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Introducere

Icoana este prea putin cunoscuta Tn randul credinciosilor,
datorita raspandirii largi a unor ilustratii pioase sau tablouri cu
subiect religios, din care sacrul este totusi absent. Ce este de
fapt icoana? ,.in sensul cel mai restrans al cuvantului, icoana
este reprezentarea picturala a unui personaj sfant sau a unei
scene sfinte, facuta de obicei pe o bucata de lemn, panza, metal,
hartie sau sticla, ori chiar pe zidul bisericii”?. ,Icoana indica
coborérea lui Dumnezeu in lume si participarea omului la viata
divind”?, de aceea ,,arta iconografica fiind pusa in slujba lui
Dumnezeu, nu este o arti ca oricare alta™>,

,Unii occidentali vad in icoand 0 opera de arta, pe
care 0 apreciaza pentru inalta ei valoare estetica, dar prin
aceasta reduc icoana la nivelul unui tablou religios - 1n
sensul romano-catolic - ceea ce ea, nu este de fapt. O
asemenea confuzie implica insdsi negarea specificitatii ei™”.

»Altii gdsesc Tn icoanda 0 savoare exotica sau simt o

L Pr. Prof. Ene Braniste, Teologia icoanelor, «Studii Teologice», 1952, p. 178.

2 Leonid Uspensky, Teologia icoanei, Editura Anastasia, Bucuresti, 1994, p. 115.

* Ibidem, p. 23.

* Michel Quenot, Icoana fereastra spre Absolut, Traducere, prefata si note
de Pr. dr. Vasile Raduca, Editura Enciclopedica, Bucuresti, 1993, p. 11.



irezistibild atractie pentru icoana, cu toate ca nu-si explica de
unde provine ea”®. A reduce icoana la nivelul unei opere de
artd, inseamnd a 0 goli de functia ei primordiala. «Teologie
n imagini», ea anunta prin culori si face ceea ce Evanghelia
proclama prin cuvant. Icoana este, asadar, unul din aspectele
revelatiei divine si ale comuniunii noastre cu Dumnezeu.
Credinciosii  ortodocsi adunati 1ntr-o biserica pentru
liturghie stabilesc legatura cu Biserica cereascda prin
intermediul rugaciunilor liturgice si al icoanelor”®.

,Importanta icoanei Tn Ortodoxie se vede din aceea ca
nu exista rit liturgic fira icoana”’. ,,Asa cum nu se poate
savarsi Sfanta Liturghie fard rugaciuni, la fel nu se poate
savargsi fara icoane. Daca in mod exceptional ea se
savarseste Tntr-un alt loc decat Tn biserica, trebuie sa existe
cel putin un antimis, pe care este zugravita Tnmormaéantarea
Domnului, o0 icoana a lui Hristos si una a Maicii Domnului,
spre care privesc credinciosii”s.

»lcoana, obiect de cult si operad de arta, este specifica
religiei crestine, si mai precis, Bisericii ortodoxe. De altfel,
numai Tn Biserica ortodoxa se poate vorbi de un cult al
icoanelor. Daca iudaismul a fost considerat o religie a
cuvantului (prin care Dumnezeu a vorbit poporului ales, I-a
educat si I-a pregatit pentru venirea lui Mesia), iar elenismul
o religie a imaginii (religie Tn care, neexistdnd o revelatie
supranaturala, cultura cu elementele ei vizuale a prevalat
asupra religiei), crestinismul este deodata o religie a

> Ibidem, p. 9.

® Ibidem, pp. 10-11.

" Pr. Asist. Dr. Nicolae Duri, Teologia icoanelor, in lumina traditiei
dogmatice si canonice ortodoxe, «Ortodoxia», Nr. 1/1982, p. 62.

® Preot Prof. Dr. Dumitru Stiniloae, Spiritualitate si comuniune in
Liturghia Ortodoxa, Editura Mitropoliei Olteniei, Craiova, 1986, p. 67.



Cuvantului Tintrupat si a imaginii; este deodata cult si
cultura”®.

,lcoana existd mai 1ntai pentru ca nu putem avea
intotdeauna Tn fata ochilor originalul (Mantuitorul sau
sfintii) si de aceea trebuie sa ne multumim cu copia sau
imaginea” ° . ,In al doilea rand, ea este ceruti de
insuficientele firii omenesti: fiind o fiinta limitata in timp si
spatiu, omul nu poate avea 0 cunostinta directa a celor
nevazute, nici a celor trecute, a celor viitoare sau a celor
departate Tn spatiu”™. ,,Din pricina acestor insuficiente de
cunoastere a fost descoperita icoana, care serveste la
ghidarea cunostintei si la revelarea si aratarea celor
ascunse”?.  De asemenea, omul este Tnclinat din fire si-si
reprezinte Tn chip perceptibil (intuitiv) sau sub forme
vazute, pe cele nevazute, sau lucrurile care nu cad sub
simturi. Nevoia de a avea Tn fatd 0 icoana, decurge din
caracterul concret al sentimentului religios, care adesea nu
se multumeste cu o0 simpld contemplatie spirituald si care
cautd sa se apropie de divinitate Tn chip nemijlocit. Lucru
natural, caci omul se compune din suflet si trup, el vrea sa
vada, sa atinga cu degetul, sa sarute cu buzele. El vrea sa-si
umple ochii sufletului cu misterul care 1l inconjoaré”“. ,,Din
acest punct de vedere, icoana reprezinta modul cel mai bun
de intelegere a raportului transcendent - imanent, intr-o
forma cat mai multumitoare si mai eficace. Ea constituie o

% Michel Quenot, Op. cit., p. 5.

9pr Prof. Ene Braniste, Art. cit., p. 181.

 1bidem.

12 sfantul loan Damaschin, Cultul Sfintelor icoane - Cele trei tratate
contra iconoclastilor, Traducere din limba greaca, introducere si note de Preotul
profesor Dumitru Fecioru, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1998, p. 19.

B3 pr. Prof. Ene Braniste, Art. cit., p. 181.
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imbinare armonioasa intre sacru si profan sub forma unei asa
numite «identitati in diferentd», adica intr-o forma materiala ea
exprima realitati ce trec peste materie. Insasi materia din care este
facuta icoana, primeste prin actiunea harului divin, o anume
transparen‘;é”“.

,Icoanele sunt oglinzi Tn care se reflectd vesnicia, cheile
care ne descuie usile lumii inteligibile, porti sau ferestre deschise
spre acel cer si pamant nou (Apocalipsa 21,1)”*. _Fiind o
deschidere spre lumea de dincolo, icoana sta sub semnul
eshatologiei, a «zilei a opta», facand pe credinciosi sa traiasca
analogic aceasta zi, invatandu-i sa se pregateasca pentru eternitate,
sfintindu-i si Tndreptandu-i spre Bine si Frumos, oferindu-le un fel
de drum spre Adevar si Viata - notiuni care nu-si gasesc realitatea
decat numai in prototip, Domnul nostru lisus Hristos”*®. ,,Cultul
icoanelor ar trebui sa fie, oarecum, un inceput al vederii lui
Dumnezeu”’.

 Dumitru Meghesan, Rugdciune si umanism, Biblioteca revistei Familia,
Oradea, 1996, p. 130.

> |bidem, p. 134.

16 |bidem, p. 136.

7 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 137.






PARTEA TNTAI
ISTORIA ICOANEI

Primele icoane

Tn timpul activitatii Sale publice, Mantuitorul le-a spus
sfintilor apostoli: ,,Fericiti sunt ochii vostri ca vad si urechile
voastre ca aud. Céaci adevarat graiesc voua ca multi prooroci si
drepti au dorit sa vada cele ce priviti voi, si n-au vazut, si sa
auda cele ce auziti voi, si n-au auzit” (Mt. 13,16-17). Pornind
de la aceasta afirmatie a Mantuitorului, Sfantul Iloan
Evanghelistul subliniaza si el, pentru a da greutate celor
propovaduite de apostoli: ,,Ceea ce am vazut si am auzit, va
vestim si voua, ca si VoI sa aveti partasie cu noi” (I loan 1,3).
Astfel sfintii apostoli ,,au propovaduit ceea ce au auzit si au
vazut, de aceea in mesajul pe care crestinismul il da lumii,
alaturi de cuvantul auzit si inteles sta si imaginea, chipul Celui
care rostea adevarul si din care iradia puterea timaduitoare™®,
Avand in vedere importanta imaginii pentru crestini, caci
Dumnezeu nu se mai gaseste undeva departe, ci a coborat intre
noi, ,,facandu-Se asemenea oamenilor, si la infatisare aflandu-
Se ca un om” (Filip. 2,7), Biserica s-a straduit dintru
inceputuri sa transmita lumii pe langa faptele si invataturile
Mantuitorului si chipul Sau.

'8 Michel Quenot, Op. cit., pp. 5-6.



Conform traditiei bisericesti, au existat doua icoane ale
Mantuitorului, care au aparut inca din timpul vietii Sale pamantesti.
Prima icoana a Domnului Hristos este cea trimisa regelui Abgar al
Edesei. Acest rege suferea de lepra si auzind de Mantuitorul
Hristos, de invatatura Lui cea dumnezeiasca si de faptele Lui cele
minunate, a trimis la Hristos pe arhivarul sau Hannan (Anania) in
fruntea unei mici delegatii, adresdndu-i rugamintea de a veni la
Edesa, pentru a sta de vorba cu regele si pentru a-l tamadui. Cum
Hannan era pictor, Abgar i-a recomandat ca in cazul in care
Mantuitorul nu poate veni la el, Hannan sa-i faca portretul, pe care
sa-l aduca la Edesa. Gasindu-L pe Hristos inconjurat de o mare
multime de oameni, Hannan s-a urcat pe o piatra pentru a-L putea
vedea mai bine. ,,A incercat sa-1 faca portretul, dar nu a reusit, din
pricina slavei negraite a chipului Sau, care se schimba mereu sub
puterea harului” ™. Vizand ca Hannan incearca sa-I faca portretul,
Hristos a cerut apa, s-a spalat si si-a sters fata cu un stergar, pe care
au ramas fixate trasaturile Sale. I-a dat stergarul lui Hannan si i-a
spus ca nu se poate duce la Edessa, dar de indata ce-si va incheia
misiunea va trimite la regele Abgar pe unul dintre ucenicii Sai.
Cand a primit stergarul cu chipul lui lisus, Abgar s-a vindecat de
lepra, dar pe fata i-au ramas totusi unele urme ale bolii. Dupa
Cincizecime, Sfantul Apostol Tadeu, unul din cei 70, a venit la
Edessa si l-a tamaduit Tn mod deplin pe rege, care a crezut in
Hristos. Abgar a inlaturat un idol de deasupra uneia dintre portile
cetatii, punand in loc sfantul chip al Mantuitorului. Unul dintre
urmasii lui Abgar s-a intors la paganism si a vrut sa distruga chipul
lui lisus. Auzind aceasta, episcopul cetatii a zidit panza pe care era
imprimat chipul lui lisus.

Dupa moartea regelui idolatru, icoana a fost scoasa
din zid. S-a constatat ca imaginea nu a avut de suferit in

9'_eonid Uspensky, Op. cit., p. 220, nota 2.



timp, ci chiar s-a imprimat pe fata interna a tiglei unde era zidita.
De acum Tnainte icoana a fost pastrata la Edesa ca cel mai de pret
odor al orasului. Ea era foarte cunoscutd si venerata in tot
Rasaritul, Tncat n secolul al VIll-lea crestinii celebrau
sarbatoarea el in multe locuri, dupa modelul Bisericii din Edesa.
Cea mai veche mentiune scrisd pe care 0 avem despre
aceastd icoana se afla ntr-un document numit , Doctrina lui

Addai” (Addai a fost episcop al Edesei in veacul al VI-lea). Tot
din veacul al VI-lea avem 0 marturie despre aceasta icoana in

,Istoria bisericeasca” scrisa de Evagrie, care numeste acest
portret: «icoana ficutd de Dumnezeu». In cursul perioadei
iconoclaste, Sfantul loan Damaschinul vorbeste despre aceasta
icoand, pe care 0 numeste «facatoare de minuni», iar in 787
parintii Sinodului VII Ecumenic se refera la ea in mai multe
randuri. Leon - lector la catedrala Sfanta Sofia din
Constantinopol - si participant la Sinod, povesteste ca a cinstit
aceasta icoana Tn timpul unei vizite la Edesa. Tn 944, impiratii
bizantini Constantin Porfirogenetul si Roman | cumpara sfanta
icoana de la Edesa, 0 transporta cu mare pompa la
Constantinopol si 0 asaza in biserica Fecioarei din Faros.
Imparatul Constantin Porfirogenetul vorbeste ntr-un discurs
despre aceasta icoana, prezentand-o ca pe 0 emblemad a
Imperiului  Bizantin. Tn  anul 1204, dupa cucerirea
Constantinopolului de catre cruciati, urmele acestei icoane se
pierd”?.

A doua icoana a Mantuitorului, despre care traditia
bisericeasca spune ca provine din timpul vietii Sale pamantesti,

% Tn prezentarea istoriei icoanei neficute de méana omeneasca,
trimisa de Mantuitorul regelui Abgar, am intrebuintat urmatorul material
bibliografic: Leonid Uspensky, Op. cit., pp. 28-29 si 220 nota 2; Michel
Quenot, Op. cit., p. 20 si Sfantul loan Damaschin, Op. cit, pp. 65-66.



este aceea a Veronicai. Pe cand Domnul Hristos mergea spre
Golgota, unei femei pe nume Veronica i s-a facut mila de El si i-a sters
fata cu un stergar, pe care a ramas imprimat chipul Sau. Aceasta
icoana este numita «nefacuta de mana omeneasca» (aheiropoiitos).
,Pe langa cele doua icoane ale Mantuitorului, traditia
vorbeste si de 0 icoana a Fecioarei facuta in chip miraculos,
adica nu de ména omului. Este vorba despre 0 icoana numita a
«Stapanei noastre din Lidda». Fard indoiald ca natura
miraculoasa a originii sale a fost motivul pentru care icoana
aceasta a fost analogata cu cea a lui Hristos nefacuta de mana.
Tn secolul al VIlI-lea, Sfantul Gherman, viitorul patriarh al
Constantinopolului, aflat Tn trecere prin Lidda, a comandat o
reproducere a icoanei pe care, in plin iconoclasm, a trimis-o la
Roma. Dupa infrAngerea ereziei, ea a revenit la
Constantinopol. Din vremea aceea, icoana Stapanei noastre
din Lidda este numita si «Stipana noastra din Roma»”?".
,Intentionand sa prinda adevarul momentului Hristos
in istorie, Sfantul Evanghelist Luca, medicul si pictorul, a
infatisat adevarul «despre faptele deplin adeverite, asa cum ni
le-au lasat cei ce le-au vazut de la inceput» (Luca, 1,1-2),
scriind Evanghelia si zugrévind chipul Mantuitorului Hristos
si al Sfintei Sale Maici”?. Sfanta Traditie aminteste Tn acest
sens de mai multe icoane ale Maicii Domnului cu Pruncul
lisus Tn brate, pe care le-a pictat Sfantul Evanghelist Luca.
Avand 1n vedere perioada tulbure de la inceputul
crestinismului, ,,cea mai veche marturie scrisa pe care 0 avem
cu privire la icoanele pictate de Sfantul Luca dateaza din
secolul VI. Ea este atribuita lui Teodor, numit «Anagnostul»,
un istoric bizantin din prima jumatate a secolului respectiv (pe

21 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 36.
22 Michel Quenot, Op. cit., p. 6.
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la 530), lector la catedrala Sfanta Sofia din Constantinopol.
Teodor ne spune ca pe la 450 a fost adusa la Constantinopol o
icoana a Maicii Domnului de tipul «calauzitoarea», care era
atribuita Sfantului Luca. Aceastd icoand a fost trimisa din
lerusalim de imparateasa Eudoxia, sotia imparatului Teodosie al
I1-lea, surorii sale Pulcheria. Sfantul Andrei Criteanul si Sfantul
Gherman, patriarhul Constantinopolului (715-730), vorbesc si ei
despre 0 icoana a Fecioarei pictata de Sfantul Luca, dar care se
gasea la Roma. Sfantul Gherman adauga ca icoana a fost pictata
in timpul vietii Maicii Domnului si a fost trimisa la Roma
«preaputernicului» Teofil, despre care vorbesc proloagele
Evangheliei Sfantului Luca si ale Faptelor Apostolilor. Potrivit
altei traditii, 0 icoand a Fecioarei ar fi fost pictata de Sfantul
Luca, binecuvantata de Maica Domnului si trimisa aceluiasi
Teofil, insa la Antiohia. Inca din secolul IV, atunci cand
crestinismul a devenit religie de Stat, nemaiexistand, prin
urmare, nici un pericol de a se arata cele sfinte, icoana detinuta
de Teofil - care statuse pana atunci ascunsa la Roma - a fost
cunoscuta de un numar tot mai mare de crestini. Dintr-o locuinta
particulara, aceastd icoand sau reproducerea ei a fost mutata intr-
0 biserica, iar in 590, papa Grigorie | (590-604) a transportat-o la
bazilica Sfantul Petru, in procesiune solemna™?*.

,Icoanele pictate de Sfantul Luca Evanghelistul
constituie modelele dupa care au fost reproduse in traditia
crestina icoanele de mai tarziu ale Mantuitorului si ale Sfintei
Sale Maici. Avandu-si originea in perioada apostolica, icoana
nu a fost niciodatd despartita de cuvant in procesul de
transmitere a revelatiei. Primind mesajul crestin n felul
acesta, oamenii traiesc pana la sfarsitul veacurilor nu numai
cuvantul, ci si fata omeneasca a Celui care a rostit cuvantul, si

% Leonid Uspensky, Op. cit., pp. 35-36.
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prin ea, «chipul» cel nevazut al dumnezeirii, izvor al tuturor
chipurilor omenesti, deci si al chipului naturii umane asumate
de Fiul lui Dumnezeu. Prin icoana, crestinul poate privi spre

absolut cu ochii luminati de credinta si har*?*,

Simboluri crestine preluate din paganism

In primele trei veacuri ale erei crestine, pana la 313,
crestinii au fost persecutati de imparati de la Roma si nu si-au
putut manifesta liber sentimentele religioase. In aceasta situatie,
icoanele nefacute de mana ale Mantuitorului si ale Maicii
Domnului, precum si cele pictate de Sfantul Luca au fost ascunse,
pentru a fi ferite de profanare sau distrugere, incat foarte putini
crestini stiau de existenta lor. Neavand dreptul sa aiba lacasuri de
inchinare, primii crestini se adunau in catacombe. Asa cum s-a
descoperit ulterior, peretii catacombelor erau acoperiti de schite,
semne si simboluri crestine. Prin intermediul acestora, crestinii se
straduiau sa transmitd nu doar ceea ce este vizibil pentru ochii
trupesti, dar si ceea ce este invizibil, in speta, continutul spiritual
al celor reprezentate. Primii crestini zugraveau pe peretii
catacombelor diverse simboluri biblice, cum ar fi: mielul, arca s.
a.. Aceste simboluri insa erau adesea de neinteles pentru paganii
care se converteau la crestinism. In aceastd situatie, pentru a-i
apropia de adevar, Biserica a adoptat anumite simboluri pagane si
subiecte din mitologia greco-romana, susceptibile de a comunica
diverse aspecte ale invataturilor sale. Biserica utiliza formele artei
antice, grecesti si romane, dar le conferea un continut nou,
in asa fel Tncat acest nou cuprins sa modifice insesi
formele prin care se exprima aceasta arta. Biserica folosea
forme, simboluri si chiar mituri antice, adica mijloace de
expresie pagane, insa ea nu utiliza ca atare ceea ce prelua, ci

# Michel Quenot, Op. cit., p. 6.
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totul era purificat si adaptat. Crestinismul a absorbit din lumea
inconjuratoare tot ce 1i putea servi ca mijloc de expresie, incat
parintii Bisericii au folosit in profitul teologiei tot aparatul
filozofiei antice. La fel, arta crestina a mostenit cele mai bune
traditii ale antichitatii. Ea a absorbit elemente din arta pagana,
dar a sfintit toatd aceasta mostenire complexa, pe care a pus-o
n serviciul plenar al propriei expresii, transformand-o potrivit
exigentelor invataturii crestine. ,,Crestinismul a preluat din
lumea pagana tot ce Ti apartinea, tot ce este - cum se spune -
«crestinesc Thainte de Hristos» - toate parcelele de adevar care
preexistau, dispersate; el le-a amalgamat si le-a facut sa
participe la plenitudinea revelatiei”?.

Prin acest limbaj simbolic, pe langa faptul ca se
infatisa o realitate care nu putea fi exprimata nemijlocit, se
punea in practica si 0 reguld stabilita de Biserica (bazata pe
Sféanta Scriptura), care cerea ca tainele crestine fundamentale
sa fie ascunse catehumenilor pana la un anumit moment.
,Stantul Chiril al lerusalimului explica la ce fel de expresii
simbolice trebuie sa se recurga in instruirea crestinilor, «caci
tuturor le este ingaduit sa audd Evanghelia, dar slava
buneivestiri nu apartine decat casnicilor lui Hristos. Iata de ce
Domnul folosea parabole atunci cand se adresa celor
incapabili sa priceapa invatatura Sa si explica ucenicilor aceste
parabole de indata ce ramaneau singuri. Caci ceea ce pentru
iluminati reprezinta splendoarea slavei, T1i orbeste pe
necredinciosi». Asadar, sensul simbolurilor crestine le era
dezvaluit catehumenilor Tn mod progresiv, pe masura
pregatirii lor pentru botez. Pe de alta parte, raportul dintre
crestini si lumea din afara necesita de asemenea un fel de

% Leonid Uspensky, Op. cit., p. 52.
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limbaj cifrat. Nu era in interesul crestinilor sa divulge lumii
exterioare, pagana si ostila, sfintele taine”?.

Cel mai important simbol pagan preluat de crestinism si
foarte raspandit in secolul al Ill-lea, este pestele. Semn al
fecunditatii Tn antichitate, apoi al erotismului Tn lumea romana, el
devine formula condensata a Crezului. Compus din cinci litere,
cuvantul grecesc IX®HX (peste) scoate in evidenta formula:
«Incovg Xprotdg Oeob Yiog Zwtp», adica: «lisus Hristos, Fiul
lui Dumnezeu, Mantuitorul». Clement Alexandrinul (care a trait
Tnainte de anul 215) spune ca in vremea sa acest simbol se gasea
pretutindeni, in picturile murale, pe sarcofage, in inscriptiile
funerare, pe diferite obiecte, iar crestinii purtau la gat pestisori din
metal, piatra sau sidef.

Importanta atat de mare pe care o are pestele in textul
Evangheliei a contribuit cu siguranta la adoptarea acestui simbol
de catre crestini. Hristos Insusi l-a intrebuintat. Adresandu-se
unui popor de pescari, El recurgea fireste la niste imagini care
erau familiare si pe intelesul tuturor. Chemandu-i la apostolat, El
le-a spus ucenicilor: ,,Veniti dupa Mine si va voi face pescari de
oameni” (Mt. 4,19). Imparitia cerurilor este comparati de
Mantuitorul cu un navod plin cu tot soiul de pesti (Mt. 13,47).
Este cu totul de inteles atunci faptul ca imaginile pescarului si ale
pestelui desemneaza predicatorul si pe cel convertit.

Corabia este alt simbol pagan crestinat. Corabia semnifica
n vechime prosperitatea si trecerea fericita prin viata, in
crestinism ea reprezintd Biserica. Anotimpurile vestesc n
crestinism Tnvierea. Paunul, porumbelul, palmierul si gradina, ne
trimit cu gandul la rai etc..

Practica de a scrie numele personajelor pictate este
preluata si ea tot din traditia pagana. Astfel icoanele

% 1bidem, p. 38.
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Mantuitorului poarta in greceste abrevierea numelui lui lisus
Hristos (IC XC), iar aureola Lui poarta intotdeauna inscriptia O
QN (Cel ce este). De asemenea in icoanele Sfintei Fecioare
sunt trecute initialele (MP @Y de la «Maica Domnului»), iar in
icoanele sfintilor sunt scrise numele lor®’.

Simboluri create de crestini

Pe langa simbolurile preluate din arta pagana, al caror sens
I-au schimbat, crestinii creaza noi simboluri, mai ales incepand cu
secolul al Il-lea. Tntruct religia crestind a fost interzisa si chiar
persecutata pana in anul 313, acest fapt se regaseste n tematica
icoanelor din catacombe. Avem astfel imagini referitoare la
martiri, la interventia directa a lui Dumnezeu in Vechiul
Testament in favoarea poporului ales: Noe, Avraam, plagile
trimise asupra Egiptului, Moise lovind cu toiagul in stanca, de
unde tasneste apa etc.. Adesea se intalneste scena celor trei tineri
n cuptorul cu foc, precum si Daniel care o elibereaza pe Suzana,
acuzata pe nedrept de batranii cei pacatosi.

Pe langa aceste reprezentari apar si altele, care se vor
pastra mai mult sau mai putin in decursul vremurilor in arta
iconografica. Crucea de pilda este infatisata la Tnceput printr-o
ancora sau printr-un trident. Gasim in catacombe scena inmultirii
painilor de catre Mantuitorul, care duce cu gandul la cina cea de
taina.

Tn icoana nasterii Domnului sunt infatisati magii, care
au venit sa se inchine Pruncului lisus. Ei 1i reprezinta pe

2" Tn alcatuirea subcapitolului ,,Simboluri crestine preluate din
paganism”, am utilizat urmatorul material bibliografic: Alain Besangon,
Imaginea interzisa, Traducere din franceza de Mona Antohi, Humanitas,
Bucuresti, 1996, p. 120; Leonid Uspensky, Op. cit., pp. 37-38, 40, 52 si
Michel Quenot, Op. cit., pp. 16, 19 si 61.
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crestinii proveniti dintre pagani. Atunci cand reprezentau
inchinarea magilor, crestinii primelor veacuri subliniau rolul si
locul crestinilor recrutati dintre pagani in Biserica, in paralel
cu rolul si locul crestinilor proveniti dintre iudei.

Pornind de la cuvintele Sfantului loan Botezatorul:
,Jata Mielul lui Dumnezeu, Cel ce ridica pacatul lumii” (In.
1,29), prin care acesta il indica pe Mantuitorul, n catacombele
primelor veacuri era foarte raspandit simbolul mielului, care
apare inca din secolul 1. Mielul este simbolul lui Hristos, dar
n acelasi timp Ti desemneaza si pe crestini Tn general, si chiar
pe apostoli. Mieii care se adapau la péaraie 1i simbolizau pe
crestinii care beau apa vie a invataturii evanghelice. Atunci
cand erau reprezentati doi miei, Sse desemnau crestinii
proveniti dintre evrei si cei recrutati dintre pagani. ,,Ca
principal simbol al lui Hristos, mielul a inlocuit multa vreme
imaginea directa a Mantuitorului, chiar si in scenele istorice -
precum schimbarea la fata sau botezul - in care nu doar
Hristos Insusi, dar chiar si apostolii sau Sfantul loan
Botezatorul erau reprezentati sub forma de miei”?.

Reprezentarea de tipul Bunului Pastor apare si ea din
veacul I. Avem mai multe asemenea icoane in catacomba
romana a Domitiliei. Aceasta imagine este strans legata de cea
a mielului si este inspirata din textele biblice ale profetului
lezechiel (cap. 34) si ale psalmistului David (Psalmul 22), care
figureaza lumea ca pe 0 stana, al carei pastor este Dumnezeu.
Domnul Hristos reia aceasta imagine biblica atunci cand spune
despre Sine: ,,Eu sunt pastorul cel bun” (In. 10,14) sau ,,am
venit pentru oile cele pierdute ale casei lui Israel” (Mt. 15,24).
Adoptand acest tip iconografic, crestinismul Ti confera un
sens precis: Bunul Pastor este Fiul lui Dumnezeu intrupat,

% |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 42.
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care a luat asupra-Si oaia cea pierduta, adica natura umana
decazuta, pe care a unit-o cu slava Lui cea dumnezeiasca.

Vita de vie este si ea foarte des infatisata in arta crestind a
primelor veacuri. Reprezentarea ei ne trimite la cuvintele
Mantuitorului Hristos: ,,Precum mladita nu poate sa aduca roada de
la sine, daca nu ramane n vita, tot asa nici voi, daca nu ramaneti n
Mine. Eu sunt vita, voi sunteti mladitele. Cel ce ramane in Mine si
Eu in el, acela aduce roada multa, céci fara de Mine nu puteti face
nimic” (In. 15,4-5). Aceste cuvinte si imaginea vitei de vie au un
sens deopotriva eclesiologic si sacramental. Atunci cand se
zugraveste vita si mladitele ei, acestea il reprezinta pe Domnul
Hristos si pe crestini. Dar cel mai adesea, imaginea vitei este
completata cu aceea a culesului strugurilor sau cu cea a pasarilor
care se hrinesc cu struguri. Tn acest caz, vita simbolizeaza sfanta
taind a euharistiei. ,,«Via ne da vinul, precum Cuvantul si-a dat
sangele», spune Clement Alexandrinul. Oamenii care culeg
struguri si pasarile care se hranesc CU acestia, reprezintd crestinii
care se impartisesc cu trupul si sangele lui Hristos. Tn Vechiul
Testament, vita a fost de asemenea simbolul pamantului
Fagaduintei, asa cum arata ciorchinele adus lui Moise din tinutul
Canaan (Numeri 13,24 si 27). Prin urmare, ea va fi in Noul
Testament un simbol al raiului, pamantul fagaduit celor care se
Tmpartasesc cu trupul si sangele lui Hristos, adica membrilor
Bisericii™*.

Un exemplu care ne face sa intelegem dezvoltarea
ulterioara a artei sacre, este reprezentarea Sfintei Fecioare cu
Pruncul din catacomba Priscilei, 0 pictura Tntru totul elenistica
din punct de vedere formal. Pentru a arata ca femeia
reprezentatd impreuna cu un copil nu este o femeie oarecare,
ci Maica Domnului, erau necesare unele indicii exterioare:

% Ibidem, pp. 39-40.
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profetul din preajma ei si steaua de deasupra capului ei. Profetul tine
n mana stanga un rulou sau o carte cuprinzand profetia: ,,lata, Fecioara
va lua in pantece si va naste fiu” (Isaia 7,14) in timp ce cu mana
dreapta, arata steaua de deasupra Fecioarei: ,,O stea rasare din lacov; un
toiag se ridica din Israel” (Num. 24,17). ,,Aceasta alianta intre adevarul
istoric si simbolism stz la temelia artei sacre crestine. Tn epoca primari
crestind limbajul pictural al Bisericii - ca de altfel si limbajul ei
dogmatic - nu avea inca exactitatea, claritatea si precizia secolelor
urmatoare, care ne permit acum sa o recunoastem pe Maica Domnului
fard a mai avea nevoie de prezenta indicativa a unui profet™°.

Reprezentarile iconografice de inceput, dintre care am
prezentat o parte, au pus bazele artei crestine. De aici insa,
pana la arta propriu zisa, mai este drum lung de parcurs®.
Dorinta noastra nu a fost numai aceea de a prezenta istoria
primelor icoane, ci si de a dovedi vechimea icoanelor, care
coincide cu aparitia crestinismului.

Pe langa primele icoane nefacute de mana omeneasca
si cele pictate de Sfantul Luca, ale caror originale din
nefericire s-au pierdut, dar despre care avem suficiente
marturii  scrise, lasidnd deoparte ,.existenta frescelor din
catacombele primelor veacuri”®, care reprezinti o dovada de
netagaduit Tn argumentarea vechimii icoanelor, avem
numeroase marturii patristice in acest sens. Astfel scriitorul
bisericesc ,, Tertulian (+ 220), arata ca adeptii lui lisus Hristos
aveau fincrustat pe fundul vaselor destinate celor sfinte si

% |bidem, pp. 43-44.

 Tn subcapitolul ,,Simboluri create de crestini” am intrebuintat
urmatorul material bibliografic: Alain Besangon, Op. cit., p. 120; Leonid
Uspensky, Op. cit., pp. 39-40, 42-44 si Michel Quenot, Op. cit., p. 15.

%2 Leonid Uspensky, Op. cit., p. 17.
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casnice chipul Bunului Pastor” **. Istoricul Eusebiu al

Cezareii (+339) in «lIstoria bisericeasca» mentioneaza ca a
vazut icoanele Mantuitorului si ale Sfintilor Apostoli Petru si
Pavel, care s-au pastrat pana in zilele lui”**. ,Epifanie al
Ciprului (315-402) nota ca n timpul lui existau icoane ale
Mantuitorului, ale Sfintei Fecioare, ale Sfintilor Apostoli Petru
si Pavel, ale unor sfinti, martiri si ale Arhanghelului Mihail”®.
,.Sfantul Vasile cel Mare face referire la icoane, spunand ca
ele isi au inceputul in traditia apostolica, deci exista din
vremea Sfintilor Apostoli”*®,

., Traditia Bisericii mentioneaza existenfa unor icoane
ale Mantuitorului inca din vremea vietii Sale pe pamant sau a
icoanelor Sfintei Fecioare pictate nu mult dupa aceea, mai
exact dupa Cincizecime. Aceasta traditic demonstreaza ca in
Biserica exista de la inceput o intelegere foarte clara a sensului
si a semnificatiei imaginii, si ca atitudinea Bisericii fatd de
imagine a fost mereu aceeasi, dat fiind ca decurgea din
invatatura despre intruparea lui Dumnezeu. Imaginea este deci
proprie insasi naturii crestinismului, acesta fiind nu doar
revelatia Cuvantului dumnezeiesc, ci si imagine divina
manifestatd prin  Dumnezeu-Omul. Biserica invatd ca
imaginea se intemeiaza pe intruparea Celei de-a doua persoane
a Sfintei Treimi™®’. ,Icoana nu este, asadar, 0 aparitie tarzie in
traditia crestind, ci, din punct de vedere istoric, ea
are Tnceputul Tn epoca apostolica. Spre sfarsitul

% Arhid. Prof. loasaf Ganea, Despre sfintele icoane (icoana
ortodoxa), «Ortodoxia», Nr. 1/1982, pp. 91-92.
 Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul Targovistei, Semnificatia icoanei
bizantine in Ortodoxie, Arhiepiscopia Targovistei, Targoviste 1997, p. 9.
% Pr. Dr. loan Duri, Icoand si Liturghie, «Ortodoxia», Nr. 1/1982, pp. 85-86.
% Arhid. Prof. loasaf Ganea, Art. cit., p. 92.
%" LLeonid Uspensky, Op. cit., p. 20.
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perioadei iconoclaste, patriarhul Nikifor al Constantinopolului avea
sa scrie Tn acest sens, urmatoarele: «A zugravi si a vedea Tn icoana pe
Hristos nu a Tnceput cu noi, nici cu generatia noastra, NIiCi NU este vreo
noud nascocire. Pictarea icoanelor are autoritatea timpului, ea se
distinge prin vechime, este de aceeasi varsta cu propovaduirea
evanghelica. Aceste sfinte icoane au aparut de la Tnceput impreuna cu
credinta si au inflorit impreuna cu ea. Ele sunt o lucrare a apostolilor,
care este pecetluiti de parinti. Ei au descris faptele minunate
infatisandu-le nu numai n carti, ci si in imagini. Prin urmare, cel ce
primeste cele scrise, va primi Th mod necesar si imaginea, caci ceea ce
adesea mintea nu a inteles din auzirea cuvintelor, prinzandu-le
vederea, le-a explicat mai clar»™*. , Folosirea imaginilor s-a raspandit
in Biserica nu impusa prin decret, nici nu a fost introdusd pe
neobservate, ci a Inflorit in mod natural din sufletul crestin aflat sub

stipanirea harului lui Dumnezeu™®.

Icoanele dupi incetarea persecutiilor
Tmpotriva Bisericii

Dupa edictul de toleranta de la Milan din anul 313 al
imparatului  Constantin cel Mare, religia crestind este
recunoscuta in mod oficial de catre stat, iar crestinii se pot
manifesta liber. Tn consecinta, incep sa se zideasca biserici,
care sunt impodobite cu picturi reprezentandu-i pe Mantuitorul
Hristos, pe Maica Domnului si pe unii dintre sfinti. Tncep sa se
copieze icoanele deja existente (cele nefacute de mana
omeneasca si cele ale Sfantului Luca), dar se creazi si altele

% Michel Quenot, Op. cit., p. 6.

% Sfantul Teodor Studitul, lisus Hristos prototip al icoanei
Sale,Studiu introductiv si traducere de Diac. loan I. Ica jr., Editura DEISIS,
Alba lulia, 1994, p. 9.
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noi. Dupa acest moment incepe sa se dezvolte arta crestina
propriu-zisa, ale carei baze vor determina secolele urmatoare.

,,Odata cu era constantiniana Tncepe 0 noua perioada pentru
Biserica. Ea iese din recluziunea fortata si isi deschide larg portile
catre lumea antica. Afluxul de noi convertiti solicita locuri de cult
mai vaste si 0 predicatie de un tip nou, mai directa si mai explicita.
Simbolurile din primele veacuri, destinate unui numar mic de
initiati, carora le erau imediat accesibile, erau mult mai putin clare
noilor veniti. De aceea, in secolele IV si V apar in biserici marile
cicluri iconografice istorice, reprezentand evenimentele Vechiului si
Noului Testament, sub forma unor picturi monumentale’™®.

Sinodul quinisext (692) lamureste anumite aspecte legate de
arta crestind si ,.hotaraste inlocuirea simbolurilor din Vechiul
Testament si din primele veacuri crestine, cu reprezentarea directa a
ceea ce ele prefigurau, chemand spre dezvaluirea sensului lor.
Imaginea continuta n acele simboluri veterotestamentare devine,
prin intrupare, realitate. De vreme ce Cuvantul s-a facut trup si s-a
salasluit printre noi, se cuvine ca imaginea sa arate fatis ceea ce s-a
aratat In timp si a devenit accesibil vazului, reprezentarii si
descrierii. Ca atare, simbolurile antice sunt indepartate, tocmai
pentru ca existd imaginea directa, Tn raport cu care toate acele
simboluri par a fi niste reminiscente ale «imaturitatii iudaice». Mali
mult, aceste simboluri au ajuns sa fie chiar negative, in masura in
care diminuau importanta capitald a imaginii directe si a rostului ei.
In momentul in care imaginea directd poate fi inlocuitd cu un
simbol, ea pierde importanta absoluta ce i se cuvine. Asadar sinodul
quinisext vorbeste despre subiectele simbolice ca despre o etapa

depasita din viata Bisericii” o

“% |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 48.
* 1bidem, pp. 59-60.
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»9inodul nu se limiteaza numai la suprimarea
simbolurilor si la formularea principiului dogmatic care sta la
temelia imaginii directe, ci indica, fie si indirect, ce anume
trebuie sa fie imaginea, pentru ca icoana ne arata chipul
Dumnezeului intrupat, lisus Hristos, Cel Care a trait intr-o epoca
anumita. Chiar daca ne marginim la a-L reprezenta pe Domnul
nostru ca pe un om obisnuit, Tn stilul unui profet profan, o astfel
de reprezentare ne va aminti doar viata, patimile si moartea Lui.
Si totusi, continutul imaginii sacre nu se poate margini la atat,
fiindca Cel infatisat Se deosebeste de ceilalti oameni. El nu este
doar un om, ci Dumnezeu-Omul. Dacad 0 imagine obisnuita ne
poate evoca viata, ea nu ne aratd si slava Lui, sau cum spun
Parintii  sinodului, «naltarea lui Dumnezeu Cuvéantul». Prin
urmare, simpla reprezentare a faptului istoric nu este suficienta
pentru ca o imagine sa devina icoand. Icoana trebuie sa ne arate -
cu mijloacele aflate la indeména artei figurative - ca cel infatisat
este lisus Hristos, Dumnezeul nostru. Daca trasaturile istorice ale
lui lisus, portretul Sau, sunt 0 marturie a faptului ca Dumnezeu a
venit in trup, smerindu-se pe Sine, felul de a-L reprezenta pe
«Fiul Omului» trebuie sa reflecte slava lui Dumnezeu. Altfel
spus, smerenia lui Dumnezeu Cuvéntul trebuie aratata astfel
ncét, privind-o, sa-i contemplam slava divina - imagine umana a
lui Dumnezeu Cuvantul - spre a intelege natura mantuitoare a
mortii Sale §i a «izbavirii care Ti urmeaza»”*%. Tn acest context,
,canonul 82 al sinodului interzice reprezentarea Mantuitorului
sub forma mielului si hotaraste ca Domnul Hristos sa fie
intotdeauna infatisat dupa firea Sa omeneasca™.

,,Canonul 73 al sinodului se refera la imaginea crucii:
«Intrucat crucea de viatd facitoare ne-a adus mantuirea, se

*2 Ibidem, , pp. 60-61.
* Ibidem, , p. 57.
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cade ca n toate chipurile sa ne straduim a marturisi cinstea cuvenita
celei prin care am fost ridicati din prima cadere. De aceea, aratandu-
I toata cinstirea, cu gandul, cuvantul sau simtamantul, poruncim ca
toate crucile facute de unii pe sol sa fie sterse, asa Incat acest semn
al izbanzii sa nu fie calcat in picioare de catre cei care merg.
Hotaram ca de acum Tnainte aceia care vor mai asterne Cruci pe jos,
sa fie opriti de la impartaganie». Aceasta prescriptie indica
atitudinea cuvenita fata de emblema crestinismului: sfanta cruce nu
trebuie reprezentatd pe jos, acolo unde ar risca sa fie calcata in
picioare de catre trecatori”™,

LAlta trasatura specifica artei crestine si care se
manifesta din primele veacuri, se refera la reducerea la minim
a detaliilor din icoana, care insa trebuie sa redea maximum de
expresivitate. Acest laconism, aceastd sobrietate a mijloacelor
corespunde si ea caracterului laconic si sobru al Scripturii.
Evanghelia dedica numai cateva randuri unor evenimente
hotaratoare pentru istoria umanitatii. La fel, imaginea sacra ne
aratd numai esentialul. Detaliile nu sunt admise decét ici-colo,
atunci cand sunt semnificative. Toate aceste trasaturi ne trimit
direct la forma clasica a icoanei ortodoxe. Inca din acea epoc,
pictorul trebuia sa confere operei sale o mare simplitate, a
carei semnificatie adanca nu era accesibila decat ochilor
initiati spiritual. Artistul trebuia sa-si despoaie arta de orice
element individual; el ramanea anonim (operele nu erau
niciodata semnate la inceput), iar prima sa grija era aceea de a
transmite traditia. El trebuia deopotriva sa renunte la bucuria
estetica Tn sine si sa utilizeze, pentru a sugera lumea spirituala,
toate semnele lumii vazute. Caci, intr-adevar, pentru a
reprezenta invizibilul Tn fata ochilor trupesti nu este nevoie de
0 ceata confuza, ci dimpotriva de 0 mare claritate si precizie,

** Ibidem.
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asa cum Sfintii Parinti folosesc expresii foarte clare si
riguroase atunci cand vorbesc despre lumea spirituala™®.

,Arta crestind trebuie, pe de o parte, sa transmita
adevarurile formulate dogmatic, iar pe de alta parte, sa
comunice experienta traita a acestor adevaruri, experienta
spirituala a sfintilor, acel crestinism viu in care dogma si viata
se confunda. Dar toate acestea nu vor mai fi transmise unor
grupuri restranse, ci maselor poporului credincios. De aceea
Parintii acestei perioade acorda o0 mare importanta rolului
pedagogic al artei”*®, care constituie un adevarat indreptar
spiritual. Pentru ca aceasta artd sa nu se dilueze si sa
degenereze, Biserica da indrumari ,,generale foarte clare si
controleaza atent munca artistilor, Tncat nimic nu este lasat la
intdmplare sau in seama capriciilor pictorilor de icoane, ci
totul se concentreaza pe exprimarea invataturii Bisericii™*’.

Dupa 313, dobéndindu-si libertatea de manifestare,
Biserica isi fixeaza propriile canoane si principalele trasaturi
ale artei iconografice, care ia un avént deosebit. Pe langa
imaginile care impodobesc si infrumuseteaza peretii bisericilor,
se picteaza 0 multime de icoane care patrund n casele
crestinilor si chiar in palatul imperial. ,Icoanele patroneaza
jocurile de pe hipodrom, merg in batalii in fruntea armatelor.
Heraclius ia cu sine in expeditii icoana Mantuitorului, al carui
chip nu este facut de mana omului. Tn mai multe randuri,
Tesalonicul asediat de slavi, isi datoreaza salvarea interventiei
miraculoase a Sfantului Dimitrie. Cu prilejul marelui asediu al
Constantinopolului din 626, patriarhul Serghie, urmat de senat,
face o procesiune n jurul zidurilor orasului, purtand icoanele lui

** Ibidem, , pp. 45-46.
*® 1bidem, , p. 49.
" Ibidem, , p. 47.
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Hristos si ale Sfintei Fecioare, iar barbarii isi Tntorc capetele,
pentru a scapa de vederea acestor chipuri invincibile™®.

Icoana se raspandeste pretutindeni in Imperiul Bizantin si
chiar in Apus, fiind un obiect iubit si venerat de catre toti crestinii.
Dupa edictul de toleranta al imparatului Constantin cel Mare, este
cu totul imposibil sa ne inchipuim un lacas de cult lipsit de icoane,
,»,sau sa ne imaginam cel mai mic rit liturgic fara icoana. Viata

liturgica si sacramentala a Bisericii este inseparabila de icoana™*.

ICONOCLASMUL

Exageriri in cinstirea icoanelor

Icoana fiind iubita si venerata de crestini, Se raspandeste
pretutindeni, ajungandu-se cu vremea insa la unele exagerari.
Gasim astfel icoane n dormitoare, in fata pravaliilor, in piete, pe
carti, haine, ustensile casnice, bijuterii, vaze, pereti, sigilii etc.. In
secolul al VIll-lea imaginile brodate ale sfintilor Tmpodobeau
vesmintele de ceremonie ale membrilor aristocratiei bizantine. La
Alexandria, domni si doamne se plimbau pe strazi imbracati in
haine ornate cu imagini sacre.

La Tnceputul secolului al VIll-lea icoana unui sfant putea
fi luata drept nas de botez sau de calugarie.

Unii preoti mai plini de zel razuiau culorile icoanelor,
amestecandu-le cu sfintele daruri, ca pentru a intensifica prezenta
reald prin prezenta miraculoasd a icoanei si distribuiau acest
amestec credinciosilor, ca si cum trupul si sangele lui Hristos ar fi
trebuit completate cu ceva sfant. Alti preoti oficiau sfanta
euharistie avand o icoana drept altar.

*® Alain Besancon, Op. cit., p. 125.
* Pr. Dr. loan Dur4, Icoand i..., p. 86.
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De partea lor, credinciosii concepeau uneori venerarea
icoanelor intr-un chip literal: ei cinsteau mai putin persoana
reprezentata, decat imaginea insasi.

Toate aceste exagerari Se apropiau de magie sau intersectau
formele decadente ale paganismului. Astfel de atitudini intrigau
profund o serie de credinciosi care nu erau foarte bine ancorati Tn
crestinism, ba unii dintre acestia ajungand sa refuze cu totul
icoanele. Alaturi de aceste erori referitoare la atitudinea fata de
icoane, existau de asemenea anumite abateri chiar induntrul
imaginilor. Adevarul istoric era adesea falsificat. Fericitul Augustin
ne lasa sa intelegem ca deja pe vremea lui, anumiti artisti il
reprezentau pe Hristos in chip arbitrar, dupa propria imaginatie, asa
cum se intdmpla uneori din nefericire si in zilele noastre™.

Prima perioada a iconoclasmului

a. Politica religioasa a imparatului Leon Isaurul

In secolul al VlI-lea a aparut islamismul, care a inlaturat
orice reprezentare a vreunei fiinte vii si tindea catre 0 artd pur
ornamentala. Un secol mai tarziu, califul Yezid al Il-lea a ordonat
sa fie distruse toate icoanele din bisericile crestine din provinciile
ocupate de armatele lui. Raspandirea islamismului prin forta
spadei, a facut sa patrunda anumite elemente potrivnice cinstirii
sfintelor icoane si Tn Imperiul Bizantin, cum a fost cazul
imparatului  Filippikos Bardanes (711-713), de origine

0 Tn realizarea subcapitolului ,,Exagerari in cinstirea icoanelor”,
am utilizat urmatorul material bibliografic: Alain Besangon, Op. cit., p.
125; Christoph Schonborn, Icoana lui Hristos - o introducere feologicd,
Traducere si prefata Pr. dr. Vasile Raduca, Anastasia, 1996, p. 120; Leonid
Uspensky, Op. cit, p. 67; Michel Quenot, Op. cit, p.20 si Paul
Evdochimov, Arta icoanei o teologie a frumusetii, Traducere de Grigore
Moga si Petru Moga, Editura Meridiane, 1992, p. 170.
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armeana, care a poruncit ca toate reprezentarile sinodului VI
ecumenic aflate in palatul imperial sa fie distruse, iar
monotelismul a fost legiferat.

Avand n vedere exagerarile din partea unor crestini n
ceea ce priveste venerarea sfintelor icoane, precum si opozitia
fata de cultul acestora din partea evreilor din imperiu si a
numerosilor arabi musulmani din provinciile orientale,
energicul imparat Leon al Ill-lea Isaurul (717-741), el insusi
originar din orientul imperiului, unde monofizitismul era
puternic, sef al unei armate in care aceasta tendinta era vie, se
ridica Tmpotriva reprezentarii lui Hristos si a sfintilor,
considerand ca acestea nu pot constitui obiect de venerare.

Criza iconoclasta a izbucnit in 726, cand imparatul
Leon al Ill-lea a inlaturat cu violenta icoana Mantuitorului
Hristos care se gasea deasupra portii de bronz a palatului
imperial din Constantinopol. Tn acelasi an, imparatul n
colaborare cu unii episcopi iconoclasti din Asia Mica, a dat un
edict Tmpotriva icoanelor. La 17 ianuarie 730 imparatul a
convocat un sfat al demnitarilor imperiali si ai Bisericii, cu
scopul de a-si impune punctul de vedere in ceea ce priveste
icoanele, dar a Tntdmpinat rezistenta hotarata a patriarhului
ecumenic Gherman, pe care invinuindu-l de crima de
lezmajestate, I-a inlocuit cu Atanasie, singhel patriarhal. ,,Leon
Isaurul 1isi justifica hotararea luata printr-un principiu, nu
rareori intrebuintat de imparatii bizantini: «Eu sunt imparat si
preot n acelasi timp». El considera ca are dreptul sa legifereze
atat Tn afacerile bisericesti, cat si n cele politice. Chestiunile de
credinta ale Bisericii, ca si treburile politice ale imperiului, sunt

de competenta sa™".

*L Pr. D. Fecioru, Teologia icoanelor la Sfantul loan Damaschin,
«Ortodoxia», Nr. 1/1982, p. 31.
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Sa analizam insa motivele care |-au determinat pe Leon
Isaurul sa declanseze prigoana Tmpotriva cultului cinstirii
sfintelor icoane.

Motivul principal invocat de iconoclasti n fundamentarea
invataturii lor, era cel de idolatrie: cultul icoanelor era considerat o
ntoarcere la cultul idolatric pagan. Insusindu-si acest punct de
vedere, imparatul Leon al 11l-lea marturisea ca se simte chemat sa
restabileasca adevarata religie Tn imperiu care, prin cultul icoanelor,
fusese necinstita si tradata. ,,Cultul icoanelor este cultul zeilor
pagani care trebuie nimicit. Leon spunea: «QOzia, regele iudeilor,
dupa opt sute de ani a inlaturat din templu sarpele de arama, iar eu,
dupa opt sute de ani, am facut sa se scoata zeii din Biserica». Leon
al Ill-lea se considera drept chemat de Dumnezeu sa curete casa lui
Dumnezeu de orice cult adus zeilor, ca un al doilea Moise randuit
de Dumnezeu, regele-preot, pastor al poporului lui Dumnezeu,
adica al Imperiului Roman™?. Leon se socotea inspirat si chemat,
ca apostolii, direct de Dumnezeu ca sa readuca Biserica bizantina,
printr-o ampld operatiune de epurare, la puritatea traditiei
apostolice, amenintate prin cultul icoanelor de o lenta, dar sigura
alunecare spre politeismul pagan.

Imparatul a interpretat cutremurul devastator din 726 ca
semn al maniei lui Dumnezeu Tmpotriva cultului icoanelor. Tn
aceeasi maniera se explica si Thaintarea islamului, care se facea
simtitd Tn mod clar si irezistibil, cat si prabusirea imperiului,
privita drept pedeapsa a lui Dumnezeu, asemenea suferintelor pe
care le avea de suferit poporului lui Israel, ori de cate ori cddea
din adevarata cinstire a lui Dumnezeu. Eliberarea ca prin minune
a orasului imperial de flota araba (717) si spectaculoasele
succese militare ale lui Leon in lupta impotriva islamului, i-au
facut si pe unii oameni din imperiu sa ajunga la convingerea ca

*2 Christoph Schénborn, Op. cit., p. 117.
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migcarea Tmpotriva icoanelor constituie o binecuvantare a lui
Dumnezeu pentru imperiu, iar imparatul, prin actiunea de
distrugere a icoanelor, infaptuia vointa lui Dumnezeu.

Pe langa motivul marturisit al imparatului, care a dus la
declansarea crizei iconoclaste, trebuie cautate si motivele
nemarturisite, de ordin politic si economic, care au influentat
din culise, aceasta criza cu consecinte inestimabile.

Dupa anumiti istorici, Leon al Ill-lea fiind de origine siriana,
din orasul Germanicia din nordul Siriei, care de generatii avea numai
episcopi monofiziti i care se gasea sub puternica influenta a islamului
ofensiv, ar fi decis sa suprime cultul icoanelor pentru a desfiinta unul
din principalele obstacole dintre crestini, evrei si musulmani si a
facilita astfel supunerea tuturor fata de tronul imperial.

Tn spatele conflictului generat de Leon lsaurul, se
constata insa competitia dintre imparat si Hristos la functia de
imagine vizuti a divinitatii. Tn vremea lui Leon, jurimantul
militar nu se mai depunea pe persoana imparatului, ca n
vechime, ci pe icoana lui Hristos. Din vremea lui Justinian al
Il-lea (685-695; 705-711), monedele aveau pe avers imaginea
lui  Hristos cu inscriptia elocventa:  «Avtokpdtop
avtokpatdpmv» (imparatul imparatilor), iar ca revers imaginea
imparatului cu inscriptia: «Aovdog Xpiotod» (robul lui
Hristos). Ideea subliniata este aceea ca Hristos este Tmparatul
absolut, iar bazileul domneste «ev Xpiotdy, ca loctiitor al Lui.
,,Suprimand imaginea lui Hristos de pe edificii, monezi, obiecte
oficiale, imparatul cauta sa depersonalizeze oarecum regalitatea
lui Hristos pe pamant si, In consecintd, sa-si absolutizeze
propria lui suveranitate, tendinta conforma cu cele mai
indraznete manifestari de autocratie ale acestui suveran-
soldat™®. Se urmarea astfel instaurarea unei teocratii imperiale

*% Sfantul Teodor Studitul, Op. cit., p. 19.
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absolute, in care imparatul devenea si sef religios al imperiului.
Luptand Tmpotriva imaginilor lui Hristos, Leon urmarea de fapt
substituirea acestora prin propriile lui imagini, ca singure
imagini vii ale divinitatii pe pamant. Din «luptator Tmpotriva
icoanelor» (iconomah), imparatul a devenit in fapt «luptator
impotriva lui Hristos» (Hristomah).

Pe langa motivele enumerate mai sus, bazileul urmarea si
0 reforma bisericeasca, indreptata Tmpotriva manastirilor, mari
posesoare de tezaure si terenuri intinse, care creau numeroase
icoane, beneficiind de pe urma vanzarii lor. Imparatul intentiona
sa-si umple vistieriile cu banii confiscati de la manastiri.

Prin edictul dat Tmpotriva cinstirii icoanelor, Leon
Isaurul a declansat 0 prigoana crunta, in care au fost profanate
si distruse multe icoane, ca si lacasurile ce le adaposteau, iar
multi calugari, aparatori ai icoanelor, au fost schingiuiti,
alungati din manastiri si chiar omorati. Manastirile au fost
jefuite, iar pamanturile si bunurile lor confiscate. Ca o ironie,
»icoanele reprezentandu-l pe Mantuitorul lisus Hristos, pe
Maica Domnului si sfinti au fost incendiate, Tn timp ce
reprezentarile de copaci, fésari’ animale, etc. au fost pastrate cu
grija si chiar restaurate™".

Tmpotriva edictului lui Leon lsaurul s-au ridicat Tn
primul rénd calugarii, mari iubitori si aparatori ai icoanei. ,,Un
calugar, pe nume Nicodim, a fost dus intr-o zi in fata
imparatului, care asternand in fata lui 0 icoana a lui Hristos, i-a
spus ranjind: «Nu vezi, calugar prost, ca oricine poate sa calce
pe chipul lui lisus Hristos fara sa necinsteasca persoana Sa?»
Indata caugarul a aruncat pe jos o moneda cu chipul
imparatului si a raspuns: «Imi este, asadar, ingaduit si calc pe
aceasta moneda fara sa va dezonorez?». Cei de fata l-au

> Dumitru Meghesan, Art. cit., pp. 122-123.
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Tmpiedicat sa faca asa ceva; au pus mana pe el si l-au ucis
pentru ca a dispretuit chipul imparatului”®.

Primul mare teolog rasaritean care a incercat o sinteza
teologica in apararea icoanelor, a fost Sfantul loan Damaschin
(+749). El redacteaza in jurul anului 730 trei «Tratate apologetice
contra celor ce defaima sfintele icoane», sistematizand dogmatic
argumentatia biblica, patristica si filozofica existenta in sprijinul
cultului icoanelor si combatand argumentele iconoclasmului
incipient. Sfantul loan Damaschin a putut lua atitudine Tmpotriva
edictului lui Leon al Ill-lea, pentru ci vietuia ca monah n
Manastirea Sfantul Sava de langa lerusalim, pe teritoriul
califatului ummayad, la adapost de autoritatea bazileului bizantin.
Iconologia damaschiniana este insa replica ortodoxa data doar
primei faze inca neelaborate teologic, a iconoclasmului bizantin.

Sfantul loan Damaschin protesteaza, tn primul rand,
contra faptului ca Leon isi ia asupra sa drepturi sinodale.
Principiului cezaro-papist al imparatului, monahul de la
Sfantul Sava Ti opune principiul sinodal, singurul justificat in
Biserica de a legifera in materie de credinta. ,,Nu este treaba
imparatilor de a hotari Tn aceste chestiuni — afirma Sfantul
loan Damaschin - ci a sinoadelor, dupa cum a spus si Domnul:
«Unde sunt doi sau trei adunati in numele Meu, acolo sunt si
Eu n mijlocul lor» (Mat. 18,20)"%°. | in afirmatia lui Leon
Isaurul: «Eu sunt imparat si preot in acelasi timp», loan
Damaschin vede o primejdie de moarte pentru fiinta si
existenta Bisericii. Imparatul nu poate legiui In Biserica,
deoarece apostolul Pavel spune ca Biserica este condusa de
apostoli, de profeti, de pastori si de invatatori (Efes. 4,11) si
nu pomeneste Nimic de imparati. Obligatia imparatilor este sa

> Michel Quenot, Op. cit., p. 21.
*® Sfantul loan Damaschin, Op. cit., p. 93.
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aiba grija de bunul mers al treburilor politice, nu sa se
amestece n cele ale Bisericii. Cilcarea acestui principiu este
pedepsit de Dumnezeu, iar Vechiul Testament ne da destule
exemple de pedepse pe care le-au primit regii iudei, care s-au
amestecat in treburile bisericesti. «Ne supunem tie, imparate,
spune Sfantul loan Damaschin, in lucrarile care privesc viata,
dajdiile, vamile, incasarile si cheltuielile, Tn toate ale noastre
incredintate tie; dar Tn ce priveste conducerea Bisericii, avem
pe pastori, pe cei care ne-au grait noua cuvantul si care au
formulat legiuirea bisericeasca»™’.

Prin moartea imparatului Leon Il Isaurul s-a incheiat
primul capitol al dramei iconoclaste, dar lupta a continuat si sub
fiul acestuia, Constantin al VV-lea, zis si Copronimul (741-775)%,

b. Politica religioasa a imparatului
Constantin Copronimul
Urmasul imparatului Leon Isaurul, Constantin al V-
lea Copronimul (741-775), a fost un iconoclast mult mai
inversunat decat tatal sau. La porunca lui, a fost inlocuita
faimoasa reprezentare a celor sase sinoade ecumenice de pe

> Pr. D. Fecioru, Art. cit., p. 32.

*® Tn realizarea subcapitolului ,,Politica religioasa a imparatului
Leon Isaurul”, am utilizat urmatorul material bibliografic: Alain Besangon,
Op. cit., pp. 125-126; Christoph Schénborn, Op. cit., pp. 115, 117-118 si
122-123; Dumitru Meghesan, Art. cit.,, pp. 122-123; Leonid Uspensky,
Op. cit., p. 225, nota 2; Michel Quenot, Op. cit., pp. 20-21; Pr. D. Fecioru,
Art. cit., pp. 31-32; Pr. Lect. Dr. Nicolae Chifir, Icoana - teologie in
culori si expresie a realitatii intruparii lui Hristos, «Teologie si viata», Nr.
10-12, 1995, pp. 105-106; Pr. Prof. Dr. Stefan Alexe, Sensul icoanei la
Sfantul loan Damaschin si Sinodul VII Ecumenic (Niceea 787),
«Ortodoxia», Nr. 4/1987, pp. 23-24 si 27; Sfantul loan Damaschin, Op.
cit., p. 93 si Sfantul Teodor Studitul, Op. cit., pp. 16, 18-19, 21 si 23.
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Milionul din Constantinopol, cu jocurile de pe hipodrom,
unde vizitiul sau favorit era reprezentat la loc de cinste.

Pentru a-si asigura victoria deplina asupra iconodulilor,
imparatul Constantin 'V a scris un tratat despre doctrina
iconoclasta i a convocat un sinod in anul 754, in palatul Hieria,
aflat intre Hrysopolis si Calcedon, in fata Constantinopolului, pe
malul asiatic al Bosforului. Numitul sinod, la care au luat parte
338 episcopi, a fost prezidat de Teodosie, mitropolitul Efesului,
un iconoclast declarat. Imparatul a reusit si-si impuna punctul de
vedere, incét sinodalii i-au urmat docili politica iconoclasta.

Printre altele, la acest sinod s-a hotarat ca oricine picteaza
sau detine icoane, daca este cleric va fi caterisit, iar daca este
calugar sau laic va fi anatematizat, iar poporului credincios i s-a
impus un juramant de credinta fata de iconoclasm.

Dupa sinod, persecutiile impotriva cinstitorilor sfintelor
icoane au devenit deosebit de crude. Persecutorii s-au incrancenat
mai ales Tmpotriva calugarilor, opozanti fatisi ai hotararilor
sinodului, pe care Constantin Copronimul Ti numea «idolatri si
inchinatori ai Tntunericului». Acestia erau fortati sa incalce
voturile monahale, li se zdrobea capul deasupra unei icoane, erau
cusuti Tn saci si inecati Tn mare, iar mainile calugarilor iconari erau
arse.

Reactia ortodoxa nu a intarziat si a fost puternica, uneori
chiar violenta, remarcandu-se ca distingi aparatori ai cultului
icoanelor patriarhul Gherman al Constantinopolului, Gheorghe
din Cipru, papa Grigorie al ll-lea, dar mai ales Sfantul loan
Damaschinul, supranumit si «teologul icoanelor»>°.

* Tn alcatuirea subcapitolului ,,Politica religioasd a imparatului
Constantin Copronimul”, am intrebuintat urmatorul material bibliografic:
Alain Besancon, Op. cit., pp. 135-136; Leonid Uspensky, Op. cit., pp. 73-
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c. Sinodul VII ecumenic

Dupa moartea lui Constantin  Copronimul (775),
persecutiile si-au diminuat violenta. Fiul sau, Leon al 1V-lea,
era un iconoclast moderat si destul de nepasator. La moartea sa,
in 780, sotia lui, Irina, s-a urcat pe tron, impreuna cu fiul ei
minor, Constantin. Impariteasa Irina nu Tncetase niciodata s
venereze icoanele si a procedat imediat la restaurarea
ortodoxiei. Ajutata de invatatul patriarh Tarasie, fost functionar
imperial, imparateasa a Tnceput sa pregateasca cel de-al Vll-lea
sinod ecumenic. Scopul acestuia a fost anularea deciziei
sinodului iconoclast din 754 si definirea oficiald a credintei
Bisericii cu privire la icoane si cultul lor. Insa atunci cand
sinodul si-a deschis lucrarile la Constantinopol, trupele
instigate de episcopii iconoclasti i-au Tmpiedicat desfasurarea.
Ceva mai tarziu, dupa ce armata a fost inlocuita, Irina si-a
reluat initiativa, convocand cel de-al VIl-lea sinod ecumenic,
care s-a desfasurat la Niceea, in toamna anului 787. Sinodul a
cunoscut o larga reprezentare a Bisericii ecumenice, fiind de
fata 350 de episcopi si un mare numar de calugari.

La acest sinod luptatorii Tmpotriva icoanelor si-au
expus invataturile lor punct cu punct. Biserica a adus marturii
din Sfanta Scripturd si din Sfanta Traditie privitoare la
cinstirea sfintelor icoane, aratand netemeinicia invataturilor
iconoclaste. La Tncheierea lucrarilor sinodului, participantii au
declarat ca arta sacra este in acord cu dogmele crestine, dat
fiind ca Dumnezeu Insusi a sfintit-0, atunci cand a incredintat
unor oameni din Vechiul Testament, cirora El Insusi le-a
daruit o0 intelepciune si 0 stiinta speciald, misiunea de a decora
cortul sfant.

74 51 76; Pr. Lect. Dr. Nicolae Chifar, Art. cit., p. 106; Pr. Prof. Dr. Stefan
Alexe, Art. cit., pp. 27-28 si Sfantul Teodor Studitul, Op. cit., p. 19.

34



Sinodul convocat in 754 de Constantin Copronimul
a fost declarat sinod local si nu «ecumenic», pentru ca nu
luasera parte la el reprezentanti din toate Bisericile, iar
hotararile sale nu au fost in concordantd cu hotararile
primelor sase sinoade ecumenice.

Al Vll-lea sinod ecumenic a restabilit venerarea
icoanelor si a adoptat o serie de masuri pentru normalizarea
vietii bisericesti. Parintii sinodali au socotit iconoclasmul o
erezie primejdioasa, care prin teoria sa si prin practicile sale
recapitula toate erorile si toate ereziile din trecut, dovedindu-
se astfel drept suma unui mare numar de erezii si erori.

Cu toate ca netemeinicia doctrinei iconoclaste a fost
demonstrata, invatatura ortodoxa despre imaginea sacra nu a fost
acceptata de adversarii ei. Dupa cum s-a intmplat adesea in istoria
Bisericii, atat Tnainte cat si dupa iconoclasm, nu toata lumea a fost
dispusi sa primeasca adevarul proclamat in mod solemn®.

A doua perioadi a iconoclasmului®
Dupa imparateasa Irina, tronul i-a revenit lui Nikifor
I, un ortodox destul de caldicel, care nu a luat nici o
hotarare, nici pro, nici contra icoanelor. Dar urmasul sau,
Leon V Armeanul (813-820), a socotit ca imparatii
iconoclasti au avut mai multe sanse politice si militare decéat

0 7n alcatuirea subcapitolului ,,Sinodul VII ecumenic”, am utilizat
urmatorul material bibliografic: Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 124,
Leonid Uspensky, Op. cit., pp. 74 si 89; Sfantul Teodor Studitul, Op. cit.,
p. 24; Michel Quenot, Op. cit., pp. 21-22 si Pr. Prof. Dr. Stefan Alexe,
Art. cit., p. 28.

 Tn realizarea acestui subcapitol am intrebuintat urmtorul
material bibliografic: Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 125; Leonid
Uspensky, Op. cit., pp. 75-76, 227 nota 19 si 227 nota 20; Michel Quenot,
Op. cit., p. 22 si Sfantul Teodor Studitul, Op. cit., pp. 33-35.
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imparatii ortodocsi. Din acest motiv, el a hotarat sa
reinceapa lupta contra icoanelor, incat norii grei ai
iconoclasmului s-au abatut din nou asupra Bisericii.

Imparatul Leon i-a cerut lui loan Gramaticul,
«creierul renasterii iconoclaste», sa alcatuiasca un tratat
care sa utilizeze hotararile precedentului sinod iconoclast.
Acele hotarari, care primisera deja 0 replica ortodoxa atat
de ampla, au fost asadar artificial resuscitate, pentru a servi
scopurilor politice ale imparatului, iar al doilea val
iconoclast a reprezentat, ca si primul, o violare a
suveranitatii Bisericii, o imixtiune a puterii de stat n
chestiunile interioare bisericesti. De aceasta data insa,
imparatul nu mai gasea in randurile episcopatului sprijinul
de care se bucurase Constantin Copronimul. Tn 814, cand
loan Gramaticul si-a incheiat lucrarea, imparatul a Tnceput
sa negocieze cu patriarhul Nikifor (810-815), in cautarea
unui compromis potrivit caruia icoanele nu ar fi fost
suprimate, urmand sa se interzica doar venerarea lor. Fara
sd ameninte, imparatul cerea insistent, in numele pacii din
Biserica, anumite concesii iconoclaste. Patriarhul insa a fost
demn si a refuzat orice compromis. Sfantul Teodor Studitul,
care participa la discutii impreuna cu alti monahi, i-a spus
imparatului ca nu era de datoria lui sa se amestece in viata
interna a Bisericii. Pentru ca nu a avut castig de cauza,
imparatul i-a limitat prerogativele patriarhului.

La liturghia de Boboteaza din 815, Leon V refuza
ostentativ sa sarute icoanele si da ordin sa fie data jos din nou
icoana lui Hristos, reinstalata Tn 787 deasupra portii de bronz a
palatului imperial.

Discutiile dintre imparat si patriarh continua, dar
pentru ca nu duc la rezultatul scontat de bazileu, in martie
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815 patriarhul este destituit, exilat si Tnlocuit cu functionarul
imperial docil Theodot Melissenos (815-821).

Tn acelasi an, de Pasti, a fost convocat un nou sinod
iconoclast la Constantinopol (in catedrala Sfanta Sofia), sub
presedintia patriarhului Teodot. Sinodul convocat de Leon V
condamna hotararile sinodului VII ecumenic si restabileste
deciziile sinodului iconoclast din 754. Iconoclastii nu puteau
spune nimic nou si se margineau sa repete mereu vechile lor
argumente, de mult respinse de ortodocsi. De aceastd data,
sinodul a subliniat faptul ca icoanele nu sunt idoli, dar a
poruncit totusi distrugerea lor. Sinodul din 815 nu a avut
atati participanti ca cel din 754 si nu a fost nici atat de
important.

Cu toate ca Tn doctrina iconoclastilor nu aparuse
nimic nou sau valabil ca punct de vedere, persecutiile au
fost in schimb dintre cele mai violente, atingand forta celor
din vremea lui Constantin Copronimul. Se organizeaza
distrugerea sistematica a icoanelor, mergand pana la razii si
perchezitii Tn casele particulare. Cinstitorii sfintelor icoane
sunt din nou maltratati si martirizati, icoanele, cartile sau
vasele sfinte decorate cu imagini sunt distruse, iar
iconoclasmul figureaza in manuale si este predat in scoli.

De Craciunul anului 820 Leon Armeanul este asasinat
si tronul este ocupat de Mihail al 1l-lea. Desi iconoclast, el i-
a chemat pe ortodocsi din exil si i-a eliberat din Tnchisori.
Domnia lui a reprezentat un moment de acalmie.

Un alt reviriment al iconoclasmului are loc in timpul
imparatului Teofil, fiul lui Mihail al Il-lea, care ocupa
tronul in 829. Sub domnia lui, loan Gramaticul este instalat
ca patriarh in 837, iar persecutiile izbucnesc din nou.

In aceasti perioadd s-au distins ca luptitori
Tmpotriva iconoclasmului: Sfantul patriarh Nikifor si
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Sfantul Teodor Studitul, carora le revine meritul de a fi elaborat
sinteza iconologica definitiva a teologiei bizantine. ,,Sfantul
Teodor Studitul a fost tarat dintr-o inchisoare intr-alta si
schingiuit atat de rau, incat carnea ranita 1i putrezea de vie.
Sfantul Nicolae Studitul, ucenicul lui credincios, era fortat de
persecutori sa taie aceastd carne putreda cu un cutit”®. ,,Sfintii
Teodor si Teofan, care si-au ridicat vocea impotriva
iconoclasmului, au fost de mai multe ori batuti ingrozitor. Pe
fetele lor a fost gravata cu fierul rosu 0 inscriptie umilitoare, fapt
pentru care Biserica 1i cinsteste sub numele de Sfintii Teodor si
Teofan cei insemnati. Sfantul calugar iconar Lazar a fost batut cu
cruzime, iar mainile i-au fost arse, totusi el nu a cedat in fata
suferintei, ci s-a tarat de la locul supliciului pana n biserica
Sfantul loan Botezatorul, unde a Tnceput sa picteze o icoana”®.

Tnfrangerea definitivi a iconoclasmului®

La moartea imparatului Teofil (ianuarie 842), fiul sau
Mihail era minor si imparateasa Teodora si-a asumat regenta.
Sub imparateasa Teodora, patriarhul ecumenic Metodie a
convocat un sinod la Constantinopol, Th martie 843. Sinodul a
confirmat dogma venerarii icoanelor formulata de sinodul VII
ecumenic, a validat hotararile tuturor celor sapte sinoade
ecumenice, a aruncat anatema asupra iconoclastilor si a

82 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 227, nota 19.

% Ibidem, p. 227, nota 20.

® Tn alcatuirea acestui capitol am utilizat urmatorul material
bibliografic: Alain Besangon, Op. cit., pp. 125-126, 135, 143; Christoph
Schénborn, Op. cit., pp. 118-119; Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 125;
Leonid Uspensky, Op. cit., pp. 74-75, 89, 98-99, 102 si 231 nota 63;
Michel Quenot, Op. cit., p. 22; Paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 145;
Pr. Prof. Ene Braniste, Art. cit.,, p. 175-176 si Sfantul Teodor Studitul,
Op. cit., pp. 26, 29 si 44-45.
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ereticilor din cursul veacurilor si a stabilit sarbatorirea triumfului
dreptei credinte asupra tuturor ereziilor Th prima duminicid a
postului mare, cand icoanele urmau sa fie venerate in toate
bisericile. Tn prima duminica din postul Pastilor, la 11 martie 843,
a fost celebrata pentru prima data sarbatoarea restabilirii
ortodoxieli, care se celebreaza pana astazi.

Imparatii iconoclasti considerau iconoclasmul drept o
purificare a Bisericii, 0 intoarcere la adevirata traditie corupta de
iconolatrie. Aceasta era convingerea marturisita a imparatilor, care
isi luau Tn serios titlul de «egali ai apostolilor». Sinodul iconoclast
din 754, declara printre altele ca diavolul ,sub aparenta
crestinismului a readus viclean umanitatea la idolatrie, i-a convins
prin propriile sofisme pe cei ce-si ridicau privirea spre el sa nu se
indeparteze de creaturd, Ci sa venereze, sa adore si sa considere
drept Dumnezeu icoana ce purta numele lui Hristos™®.

In pretentia imparatilor ca Biserica si imperiul trebuie
aduse la curatia lor de la Tnceputuri, se gaseste insa si punctul slab
al doctrinei iconoclaste. Tn ce masura au putut iconoclastii sa se
convinga pe ei insisi si pe ceilalti credinciosi ca cinstirea icoanelor
ar fi idolatrie? De cand devine o lucrare de arta idol? Oare, tot
ceea ce istoria crestina crease Tn materie de arta religioasa trebuia
sa fie condamnat in mod global ca fiind eronat? Miscarea
iconoclasta a fost exercitatd de altfel, foarte diferentiat.
Iconoclastii moderati au luptat numai Tmpotriva icoanelor.
Iconoclastii radicali, cum a fost imparatul Constantin al V-lea, din
contra, au condamnat nu numai icoanele, ci si moastele si cinstirea
sfintilor, chiar si invocarea Tn rugaciuni a Maicii Domnului. Aici
insa nici chiar episcopii iconoclasti nu au mai vrut sa-l urmeze pe

% Alain Besancon, Op. cit., p. 135.
® Christoph Schénborn, Op. cit., p. 118.
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,Pe cat de coerenta se vadea ideea reformatoare
iconoclasta, pe atat de nefructuoasa s-a aratat ea in practica. Cum
putea poporul credincios sa accepte ca icoanele lui Hristos, ale
Maicii Domnului si ale sfintilor stateau pur si simplu pe aceeasi
treapta cu idolii paganilor? Cum ar fi putut poporul sa conceapa
altfel decét contradictorie justificarea iconoclasta, care interzicea
venerarea chipului lui Hristos, Tn timp ce chipului imparatului i
se arata Tn continuare traditionala cinstire? Si, Thainte de toate,
cand a putut sa aiba loc «caderea» din curatenia primarda a
Bisericii? Chiar aceastd ultimda Tntrebare dovedeste dilema
reformei iconoclaste. Raspunsurile vin aici, de asemenea, in mod
foarte diferentiat. Leon al Ill-lea pare sa socoteasca sub semnul
decaderii intreaga istorie a Bisericii, daca interpretam literal cele
«opt secole» de care vorbeste el. Cand a intrat, de fapt «cultul
zeilor» Tn Biserica? Episcopii sinodului iconoclast din 754 par sa
considere cultul icoanelor ca pe un rau patruns in Biserica relativ
tarziu, caci ei tineau Biserica primelor sase sinoade ecumenice
(325-681) drept curata si neintinata si ca doar mai tarziu
ispititorul, satana, a introdus cultul zeilor sub aparenta
crestinismului. Aceasta ar Thsemna cé raul a patruns in Biserica
intr-un interval de timp relativ scurt, intre anii 681 si 726.
Desigur iconomahii mai eruditi stiau de luptele lui Eusebiu de
Cezareea si Epifanie din Salamina duse fara succes in secolul al
IV-lea impotriva unei extinderi a cultului icoanelor (acestia insa
se luptau mai mult cu vechea artd pagana si idolatra decat cu
tanara arta crestina). Cand s-a produs deci patrunderea ratacirii?
La aceasta intrebare iconomahii nu puteau sa dea nici un raspuns
precis”67 si In consecinta nu puteau convinge pe nimeni de
temeinicia argumentelor lor. Tn acest sens este caracteristic
faptul ca iconoclasmul bizantin nu era raspandit In masa

" Ibidem, pp. 118-119.
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poporului, ci mai ales la curtea imperiala si in mediile cultivate,
unde cultura elenistica era cu precadere infloritoare. Poporul
credincios nu s-a lasat inselat si nici nu a renuntat la icoane. El
stia si simtea ceea ce Biserica poate accepta si ce nu.

Urmarile crizei iconoclaste au fost nefaste. Tn cursul
acestei perioade s-a distrus tot ce se putea distruge in Imperiul
Bizantin si de aceea avem atat de putine icoane din epocile
precedente, care s-au pastrat in marea lor majoritate pe teritoriul
musulman, cum sunt cele din Manastirea Sfanta Ecaterina din
Sinai, unde furia distrugatoare islamica s-a dovedit a fi de mai
mica intensitate. ,,Pretutindeni in imperiu, unde se gaseau icoane -
marturiseste un contemporan - ele erau distruse, arse, aruncate la
pamant sau sterse. Cele facute Tn mozaic erau dislocate, cele ce
erau pictate cu ceara colorata erau razuite; toatd frumusetea din
biserici a disparut. Functionarii imperiali erau trimisi n cele mai
indepartate provincii pentru a cauta si distruge operele de arta
sacra. Multi crestini au fost inchisi, torturati si executati, iar
proprietatile lor confiscate. Altii au fost izgoniti sau exilati n
provincii indepartate. Pe scurt, a fost 0 adevaratd catastrofa.
Pentru Biserica insd, aceasta criza a constituit pana la urma o
victorie. Tnainte de iconoclasm, crestinii nu aveau adesea
constiinta clard a importantei artei sacre. Insi violenta
persecutiilor si taria celor ce marturisisera cinstirea icoanelor, au
subliniat pentru totdeauna importanta imaginii sacre”.

,Este de 1inteles ca iconoclasmul n-a putut birui.
Patronat nu de teologi sau de oameni ai Bisericii, ci de capete
incoronate si de armatele lor de mercenari, el a trebuit sa
cedeze in fata opozitiei ndarjite a capeteniilor Bisericii, a
teologilor celor mai ilustri de atunci, a monahilor si a
multimilor de credinciosi, care au dat numerosi martiri pentru

% |eonid Uspensky, Op. cit., pp. 98-99.
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cauza dreapta a icoanelor. Cultul icoanelor era prea adanc
inradacinat Tn conceptia si in practica vietii religioase a
crestinismului, pentru a mai putea fi pus in discutie, tagaduit si
dezradacinat sau desfiintat. Icoana ocupase deja locul ei in
viata Bisericii si devenise obiect al traditiei Thainte de a ncepe
sa fie obiect al speculatiei teologice si dinainte de a incepe
incertitudinea asupra posibilitatii de a reprezenta pe Dumnezeu
si de a venera icoanele”®,

»lcoana arata simplu ca sfantul, iar nu imparatul este
imaginea lui Dumnezeu pe pamant. Iconoclasmul a fost o lupta nu
numai impotriva icoanelor si artei sacre, ci un razboi al unui stat
totalitar impotriva sfinteniei, al cultului Sfintei Fecioare si al sfintilor,
al moastelor si al monahismului (care dovedea inflexibilitate
dogmatica si intransigenta morala Tn conflictul cu imperiul si fata de
compromisurile teologico-politice care puneau in pericol insasi
integritatea marturiei crestine). Acestea trebuiau neaparat desfiintate
n incercarea de a impune un crestinism rationalist si intens politizat,
singurul acceptabil in cadrul unui absolutism politic despotic si
tiranic. Datorita rezistentei marturisitoare a monahismului, reforma
teologico-politica a imparatilor iconoclasti a esuat”’®. Statornicirea
cultului icoanelor a fost o victorie a Bisericii, care prin martiriu a
ingenunchiat literalmente imperiul, respectiv pe imparat, in fata
imparatului Hristos.

,Una din urmadrile pozitive ale iconoclasmului a fost
precizarea sau stabilirea unei teologii a icoanelor. Tn momentul
izbucnirii iconoclasmului, Biserica se pomenise de veacuri
folosind icoanele si cinstindu-le, fara sa se intrebe de ce anume
facea aceasta. Biserica si-a formulat deci 0 invatatura precisa a
icoanelor, despre ce este icoana, care este temeiul si natura

% pr. Prof. Ene Braniste, Art. cit., p. 175.
" Sfantul Teodor Studitul, Op. cit., pp. 44-45.
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cinstirii pe care i-0 dam si care este rostul si importanta ei n
viata religioasé”71

,,Jconoclasmul incheie seria marilor erezii din perioada
hristologica. Fiecare dintre aceste invataturi gresite ataca un aspect
sau altul al iconomiei divine, adica al mantuirii castigate prin
intruparea Fiului lui Dumnezeu. Iconoclasmul insa nu mai lua ca
tinta un anumit aspect, ci iconomia mantuirii in ansamblu. Si, asa
cum aceasta foarte complexa erezie constituia 0 ofensiva generalad
Tmpotriva intregii invataturi ortodoxe, tot asa, restabilirea cultului
icoanelor nu a reprezentat o victorie izolata, ci triumful intregii
ortodoxii. Biserica a Tnvins si va continua sa invinga 0 multime de
erezii felurite, dar una singura dintre victoriile sale, cea impotriva
iconoclasmului, a fost proclamata Tn mod solemn drept triumf al

ortodoxiei”" “.

Icoanele in Rasarit dupa criza iconoclasta

Dupa depasirea crizei iconoclaste, arta iconografica se va
dezvolta din nou liber in Rasarit si va lua un avant fara precedent.

Incercari grele pentru Bizant, deci implicit si pentru
iconografia bizantina, vor exista si dupa 843, dintre care cele mai
grave au fost cruciada a I\V-a (1204) si caderea Constantinopolului
sub turci (1453). Tn timpul cruciadei a IV-a, foarte multe biserici
din Imperiul Bizantin au fost devastate de cruciatii apuseni, iar
icoanele din ele au fost distruse sau rapite si duse n Occident.

,Invazia cruciatilor a distrus forta morald si materiald a
imperiului, Tncat multi pictori de icoane s-au refugiat Tn Occident si
n Balcani”".

" Pr. Prof. Ene Braniste, Art. cit., p. 175-176.
"2 |eonid Uspensky, Op. cit., p. 102.
™ Michel Quenot, Op. cit., pp. 22-23.
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Caderea Constantinopolului sub turci, in 29 mai 1453,
pune capat istoriei de unsprezece veacuri a Imperiului
Bizantin. Dupa acest eveniment, cei mai multi oameni de
cultura si arte din Bizant (printre care si mesterii iconari) vor
pribegi Tn Occident.

Atdt dupa cruciada a IV-a, cat si dupa caderea
Constantinopolului sub turci, arta iconografica a continuat sa
existe Tn Rasarit si s-a dezvoltat Tn Grecia si Muntele Athos,
Rusia, Serbia, Romania si Bulgaria.

Dintre cei mai mari pictori de icoane greci, prin
eforturile carora arta iconografica a atins forma ei clasica,
amintim pe Teofan Cretanul, Manuil Panselinos, Mihail
Astrapas si Gheorghios Kallierghis.

Convertita la crestinism n secolul al X-lea, Rusia isi va
zidi biserici si le va impodobi cu icoane care le reproduc pe
cele din Bizant, dar va incepe sa-si formeze propriile scoli de
pictura bisericeasca. Astfel cu sprijinul artistilor bizantini, intre
care Teofan Grecul (secolul al XI1V-lea), Rusia isi va dezvolta
foarte rapid propriul sau limbaj iconografic.

Dupa caderea Constantinopolului, in 1453, si invadarea
Balcanilor de catre turci, alaturi de Grecia, Rusia va avea un rol
foarte important in dezvoltarea artei iconografice rasaritene.
Pictura rusa de icoane va atinge apogeul intre sfarsitul secolului
XIV-lea si inceputul secolului al XVI-lea.

,,Cel mai mare pictor rus de icoane a fost calugarul
Andrei Rubliov (1360 sau 1370-1430). Influentat pe plan
artistic de maestrul sau, Teofan, care marturisea ca incerca sa
traduca in pictura sa «frumusetea duhovniceascd pe care 0
intrezareau ochii sai duhovnicesti», el devine si ucenicul
devotat al Sfantului Serghei de Radonej”"".

™ Ibidem, p. 23.
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Alaturi de scolile de pictura bisericeascd greceasca si
ruseasca, apar si scolile sarbeasca, romaneasca si bulgareasca.
Cu toate ca intre aceste scoli exista foarte multe puncte comune
in ceea ce priveste reprezentarea iconografica, fiecare scoala
are trasaturile ei caracteristice’.

Declinul artei icoanei in Apus

Arta iconografica a fost conceputa si creata in Rasarit,
de unde a fost preluata si Tn Occident. Pana in secolele XI-
XIl, arta occidentala a ramas fidela traditiei comune
Rasaritului si Apusului, cu toate acestea insa, ,,Apusul nu a
vazut Tn icoana ceea ce vedea Tn ea Bizantul si nici nu i-a
priceput semnificatia. Din acest motiv, nici venerarea icoanei,
nici semnificatia acesteia, nu au patruns profund in constiinta
Bisericii apusene™’®.

Marea schisma (1054) a produs o ruptura grava intre
Rasarit si Apus, pe care cruciada a 1V-a (1204) a adancit-o si
mai mult. Tncepand din veacul al XllI-lea, arta sacra apuseani
se indeparteaza tot mai mult de traditia bizantina, ,,angajandu-
se ulterior pe calea laicizarii progresive, tradandu-si sensul,
scopul si chiar ratiunea de a fi”’’. Aceastd abandonare
progresiva a traditiei, va duce inevitabil la declinul artei
iconografice apusene, care va avea anumite influente nefaste
si Tn Rasaritul ortodox.

In veacul al Xlll-lea, italienii ,,Cimabue, Giotto si
Ducio, intorc spatele traditiei bizantine si Tncep procesul unei

" 1n alcituirea acestui capitol am utilizat urmatorul material
bibliografic: 1. M. Xetlneotn, Maxedoviky; 2yody, H Zyoli tov
Iaveelijvov (1290-1320), EOvikd Tdpvua Nedtnrog, AOfqva, 1995, pp. 42-
53; Leonid Uspensky, Op. cit., p. 161 si Michel Quenot, Op. cit., pp. 22-23.

® Michel Quenot, Op. cit., p. 139.

™ Ibidem, p. 147.
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«desacralizari» a artei sacre occidentale, deschizand calea
unei implacabile laicizari. Arta transcendentului dispare prin
introducerea de catre acestia a facilitatii optice: perspectiva
adancimii, iluminarea, dar si intoarcerea la personaje foarte
realiste Tn opozitie cu hieratismul icoanei, fara sa omitem
recurgerea in lumea emotiilor. Devenitd independenta, arta
sacra face loc artei religioase, lipsita de transcendenta. Daca
pana acum icoana era orientata spre privitor, deschisa spre el,
de acum Tnainte ea devine un tablou care isi traieste propria sa
viatd; scenele se desfasoara fard sa se tind cont de cel care le
contempla. Viziunea subiectiva asupra artei opreste integrarea
ei Tn misterul liturgic. Emotivitatea inlatura comuniunea
duhovniceascd. Limbajul sacru al simbolurilor se pierde”®,

Incepand cu a doua jumitate a secolului al XVI-lea, in
Occident se fac exercitii pe teme crestine, CU 0 absenta totald a
sentimentului religios”79. ,,De acum nimic nu mai deosebeste arta
religioasa a Renasterii sau a barocului de arta profana, decat tema
religioasa, formele fiind aceleasi. Sentimentele pioase ale artistului
insa nu sunt de ajuns pentru a sacraliza o astfel de arta, care devine
sacra numai atunci cand perceptia duhovniceasca se intrupeaza n
forme, cand acestea Ti reflecta stralucirea. Daca 0 viziune spirituala
anumitd postuleaza un limbaj adecvat, 0 arta cu 0 tema sacra, care
recurge la limbajul format al artei profane, merita denumirea de arta
religioasa si nu de arta sacra™®,

,Rupta de radacinile ei, icoana va ceda foarte repede
locul unui tablou religios, ceea ce icoana nu este in
realitate”®".  Tabloul religios este opera unei capacitati de

® Michel Quenot, Op. cit., pp. 52-53.
™ paul Evdochimov, Arta..., p. 68.

8 Michel Quenot, Op. cit., p. 55.

& Ibidem, p. 114.
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creatie artisticd; icoana este vlastar si stralucire a vietii
liturgice. Primul vorbeste de aceasta lume si lasa pe om in ea,
cealalta iti aduce o solie simpla, linistita, datatoare de viata,
coborata de sus, iti vorbeste de ceva care a depasit pe ieri si pe
astizi, pe aici si pe acolo, pe al meu si pe al tau. Iti vorbeste
prin ea o realitate pururea vie si neschimbata, ceva din adanc
care uneste toate”®.

,Arta religioasa din Occident, orice parere ar exista
despre ea, nu are nimic sacru, in sensul n care icoanele sunt
sacre. Este 0 arta esentialmente subiectiva, care urmareste sa
exprime sentimentul religios. Totul ilustreaza Tn mod
admirabil faptul ca in Apus arta religioasa nu este incorporata
liturghiei si ca nu are nici macar stiinta de faptul ca ar putea
fi. Tn bisericile apusene gdsesti cu ce si-ti stirnesti sau sa-ti
domolesti evlavia; nimic insa nu se deosebeste de un atelier
sau de un muzeu, nimic nu reuneste aici Tn mister picturile sau
sculpturile care sunt pe pereti”®. ,Asa numita arta sacrd
apuseand, prezentd in biserici, este cea mai lipsita de
dimensiunea sacrului”®.

Acest declin al artei icoanei in Occident a fost
provocat in primul rand de ,neintelegerea profunda sau mai
degraba de distanta Serioasd dintre modul Tn care a fost
inteleasa ideea de arta divind in Rasarit si in Apus.
Manifestare vazuta a ceea ce nu se poate vedea, icoana nu
existd prin ea insasi. Ea nu este altceva decat mijlocul prin
care suntem condusi spre fiinte. Pentru Rasarit, ea este un
obiect sfant prin care simtim prezenta personald a cuiva
(Dumnezeu, Maica Domnului, sfintii), asa cum afirma marele

8 Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 137.
& paul Evdochimov, Op. cit., pp. 68-69.
 Ibidem, p. 68.
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sinod din 869/870: «lcoana ne anunta si ne face prezent ceea
ce Evanghelia ne spune prin cuvant»”®.

,In Biserica Romano-catolicd, icoana a devenit atat de
naturalistd, Tncat a pierdut adevarata dimensiune spirituala®.
Personajele sacre nu se deosebesc cu nimic de noi, ,,se poarta ca
toata lumea, sunt imbracate si sunt puse in ambianta
contemporana a artistului. Vesmintele sfintilor nu te mai fac sa
simti sub cutele lor «trupurile spirituale», si chiar Tngerii apar ca
niste fiinte facute din carne si sange. Inca un pas si istoria biblica,
evenimentul miraculos, nu mai sunt decdt ocazia executarii
savante a unui portret, a unei anatomii, a unui peisaj”™®’.

,In timp ce Rasaritul se intereseazi si preamireasci
slava lui Dumnezeu, demnitatea lui Hristos biruitor al
suferintei si al mortii, Apusul ramane la baza crucii. Tntr-
adevar, trebuie sa vedem aici una dintre consecintele
impactului pe care I-a avut asupra cruciatilor vederea Tarii
Sfinte si a mormantului Mantuitorului Hristos. Rasaritenii,
fiind totdeauna acolo, depasesc foarte repede ceea ce este
tragic Tn eveniment, pentru a patrunde dincolo de fenomen. Tn
felul acesta icoana rastignirii nu reda tristetea si abandonarea,
ci, Tnainte de toate, marturia unei prezente. Din contra, ce
emotie, ce sentiment de gol existential traim atunci cand
contemplam mai mult timp celebrul tablou al lui Griinewald,
care exprima brutalitatea existentei si umilirea Celui care s-a
facut om pentru noi. Pe de o parte prezenta, pe de alta parte
absenta. Hristos din tabloul lui Grinewald se distinge printr-o
regie de mare intensitate dramatica, Tn care aspectul emotional

8 Michel Quenot, Op. cit., p. 57.

% Celalalt Noica, Editie ingrijita de Pr. Eugen Dragoi si Pr. Ninel
Tugui, Editura Anastasia, 1994, p. 179.

8 paul Evdochimov, Op. cit, p. 68.
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domina. Zdrobit, tras in jos de greutatea carnii ranite, trupul lui
lisus are culoarea verde a descompunerii. In icoana ortodoxa
Hristos rastignit nu are mainile crispate, convulsionate. Aici
predomina maiestatea si seninatatea, nu suferinta si martiriul. «Eu
privesc pe Hristos réstignit si vad pe Imparatul», exclama Sfantul
loan Gurd de Aur’ ®®.  Hristosul patimind si umilit este
ntotdeauna pentru mine deopotriva si Tnainte de orice Hristosul
Tnviat si transfigurat Tn slava”®, spune Sfantul Simeon Noul
Teolog. ,,Bratele larg desfacute ale Domnului, capul plecat intr-o
parte si trupul inclinat Tn fata, nu fac altceva decét sa ilustreze
implinirea jertfei pe cruce, confirmata de ultimul cuvant al
Domnului de pe cruce: «Savarsitu-s-a» (In. 19,30), ca si mai
devreme prin cuvintele: «lar Eu, cand Ma voi inélta de pe pamant,
1i voi trage pe toti la Mine. lar aceasta le zicea lisus, aratand cu ce
moarte avea sa moara» (In. 12,32-33). Este important, deci, sa
incercam a intelege cat de mult anuleaza de fapt dimensiunea
divina reprezentarile lui Hristos, facute in maniera lui Griinewald!
In asemenea tablouri, natura umani a lui Hristos absoarbe
dumnezeirea Tn asa fel incat se scot Th evidenta numai esecul,
disperarea, fara cel mai mic indiciu cu privire la nviere,
dezbracand crucea de puterea ei de viata®.

Intre iconografia ortodoxd si arta sacri occidentala
exista un dezacord total, in faptul ca apusenii intrebuinteaza
modele vii pentru a-i infatisa pe Mantuitorul Hristos si pe
Maica Domnului. ,,in Apus, multe femei de o frumusete
senzuala, obiect al pasiunii pictorilor, le-au servit acestora
drept model in reprezentarea chipului Maicii Domnului de tip
Madona. Celei ce striluceste de sfintenie, i s-au atribuit

# Michel Quenot, Op. cit, pp. 57-58.
8 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 148.
% Michel Quenot, Op. cit., pp. 57-58.
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trasaturile naturale ale wunei persoane obisnuite. Ce
inconsecventa! Exemple prestigioase ne sunt date de foarte
numerosi pictori, dintre care putem enumera pe Filippo Lippi,
Raphael, Titian si Rubens. Cel de-al VI-lea sinod ecumenic
(680) considera asemenea reproduceri ca fiind incompatibile
cu adevirul credintei, din cauza rezonantei lor senzuale. Tn
plus, a-L picta pe Mantuitorul ca pe un om obisnuit, implica
ideea ca El ar fi avut numai natura omeneasca, in timp ce El
este Dumnezeu-Om. Sarcina deosebita a iconografului este,
dimpotriva, aceea de a sublinia cu tarie ca plinatatea
dumnezeirii salasluieste in trupul Mantuitorului Hristos™ %,
,caci intru El locuieste, trupeste, toatd plinatatea
Dumnezeirii” (Col. 2,9). Ba mai mult, pictarea chipului
Mantuitorului, a Maicii Domnului sau a sfintilor dupa modele
vii, constituie o substituire a persoanei pretins reprezentate in
icoana. In acest caz, chipul din icoani nu mai apartine
Mantuitorului, Maicii Domnului sau sfantului, ci altei
persoane, ceea ce constituie o falsificare evidenta a realitatii,
pe care Biserica Ortodoxa nu o poate tolera.

Unii pictori apuseni incarca icoanele Tn mod arbitrar
cu numeroase amanunte si detalii de prisos, dar pictate in mod
artistic, incat ,,integritatea initiala a icoanei este schimbata™®.
,Asa cum Evanghelia dedica numai cateva randuri unor
evenimente hotaratoare pentru viata umanitatii, tot asa si
imaginea sacra trebuie sa ne arate numai esentialul. Detaliile
nu sunt admise decat ici-colo, atunci cand sunt
semnificative”®.

! 1bidem, p. 56.

% Alexander Schmemann, Euharistia Taina Impdrdtiei, Editura
Anastasia, Bucuresti, p. 52.

% Leonid Uspensky, Op. cit., p. 45.
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Unele dintre aceste deosebiri au dus la declinul artei
iconografice apusene, iar altele sunt consecinta acestui declin.
Cu toate ca exista 0 distinctie neta Intre arta iconografica
rasariteand si arta religioasd apuseana, totusi arta apuseana a
influentat Rasaritul, fapt care I-a determinat pe M.S. Radojcic
sa afirme ca ,,influentele occidentale au facut mai mult rau
picturii bizantine decat turcii”®.

* Ibidem, p. 162.
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PARTEA A DOUA

FUNDAMENTAREA
DOGMATICA A ICOANEI

Poporul ales, idolul, simbolul si icoana

a. Poporul ales si idolatria

In Vechiul Testament Dumnezeu si-a ales un
popor, din sanul caruia urma sa se nasca Fiul lui
Dumnezeu, Mantuitorul lumii. Pentru a se ridica la
aceastd mare vrednicie, poporului Israel i-a fost data
legea Vechiului Testament, Tn care i se arata ce trebuie sa
faca pentru a-si Tndeplini nobila misiunea de popor ales,
dar si de ce sa se fereasca, pentru a nu cadea din inalta
lui chemare. Printre legile restrictive primite de evrei, se
numira si aceea de a nu cadea 1n idolatrie: ,)Eu sunt
Domnul Dumnezeul tau, Care te-am scos din pamantul
Egiptului si din casa robiei. Sa nu ai alti dumnezei afara
de Mine! Sa nu-ti faci chip cioplit si nici un fel de
asemanare a unui lucru din cate sunt in cer, sus, si din
cate sunt pe pamant, jos, si din cate sunt in apele de sub
pamant! Sa nu te Tnchini lor, nici sa le slujesti, ca Eu,
Domnul Dumnezeul tau, sunt un Dumnezeu zelos, care
pedepsesc pe copii pentru vina parintilor ce Ma urasc
pe Mine, pana la al treilea si al patrulea neam, si
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Ma milostivesc pana la al miilea neam catre cei ce Ma iubesc si
pazesc poruncile Mele” (Ies. 20,2-6).

,Poporul evreu a primit aceastd porunca dintr-o
pedagogie divina, intrucat traia in mijlocul popoarelor pagane,
idolatre” * , iar Dumnezeu cunoscand slibiciunea evreilor,
imaturitatea lor duhovniceasca si cat de usor puteau fi
influentati de obiceiurile popoarelor pagane idolatre invecinate,
i-a oprit sa isi faca vreun chip cioplit si sa se inchine lui.

Cand Moise se pregatea sa urce pe Muntele Sinai sa
primeasca de la Dumnezeu legea veche, ,pe munte erau tunete,
fulgere, sunet de trambite foarte puternic si nor des, Tncét s-a
cutremurat tot poporul in tabara” (Ies. 19,16). Cand Moise a primit
legea, ,.tot poporul a vazut din nou fulgerele, a auzit tunetele si
sunetul trambitelor si a vazut muntele fumegand; si vazand toate
acestea, tot poporul s-a dat ihapoi si a stat departe, teméndu-se”
(Tes. 20,18). Tocmai de aceea Dumnezeu a dat legea in timp ce pe
munte erau tunete, fulgere si sunet de trambita, incat poporul sa fie
infricosat si sa respecte aceasta lege. Dupa ce a coborat din munte,
,,Moise a spus poporului toate cuvintele Domnului si legile. Atunci
a raspuns tot poporul intr-un glas si a zis: «Toate cuvintele pe care
le-a grait Domnul le vom face si le vom asculta»” (Ies. 24,3).

Cu toate acestea, atunci cand Moise s-a urcat a doua
oara pe munte, la numai cateva zile dupa ce primise de la
Dumnezeu cele zece porunci, desi tot poporul promisese ntr-
un glas ca va respecta poruncile date lui de Dumnezeu, ,,vazand
cd Moise intarzie a se pogori din munte, poporul s-a adunat la
Aaron si i-a zis: «Scoala si ne fa dumnezei, care sa mearga
Tnaintea noastra»” (Ies. 32,1). Atunci Aaron a facut un vitel de
aur turnat si cioplit cu dalta din cerceii evreilor. Cu toate ca
Dumnezeu i-a scos pe evrei din Egipt, facand multe minuni,

% pr. Asist. Dr. Nicolae Duri, Teologia icoanelor..., p. 58.
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mergand ,.inaintea lor ziua n stalp de nor, aratandu-le calea, iar
noaptea in stalp de foc, lumindndu-le, ca sa poata merge si ziua si
noaptea” (Ies 13,21), iar cand a dat cele zece porunci, Dumnezeu a
reamintit poporului acest fapt in prima porunca: ,,Eu sunt Domnul
Dumnezeul tau, Care te-a scos din pamantul Egiptului si din casa
robiei” (Ies. 20,2), totusi fiii lui Israel vazand vitelul de aur facut de
Aaron au zis: ,Jata, Israele, dumnezeul tau, care te-a scos din tara
Egiptului!” (les. 32,4). Aceasta este prima cadere in idolatrie a
poporului ales dupa primirea legii. Cunoscand prea bine cine i-a scos
de fapt din Egipt, evreii faceau 0 mare confuzie, inchinandu-se
vitelului de aur ca lui Dumnezeu si atribuindu-i lui meritele Acestuia.
Substituirea lui Dumnezeu cu un vitel din aur (care era un idol
preluat de la egipteni), arata fara drept de tagada imaturitatea
spirituald a evreilor, care in crestinism nU mai exista, pentru ca
oricine vede icoana lui Hristos, nu se inchina lemnului acesteia ori
materiei din care este confectionata, crezand ca este Dumnezeu, ci
persoanei reprezentate in icoana. ,,Nimeni dintre crestinii ortodocsi
nu da lemnului icoanei pe care este zugravit chipul lui Hristos
numele de dumnezeu. Nici unul dintre crestini nu aduce icoanelor
adorarea sau inchinarea cuvenita lui Dumnezeu. Nici un ortodox nu
ingenuncheaza inaintea icoanei spunand: «Mantuieste-ma icoana, ca
tu esti dumnezeul meu!»%°.

Evreii i-au adus vitelului de aur jertfe si arderi de tot,
ceea ce a atras asupra lor ménia lui Dumnezeu, pedepsindu-i sa
piara muscati de serpi. ,,Moise S-a rugat pentru iertarea
poporului, iar Dumnezeu i-a poruncit sa faca un sarpe de
arama, iar toti cei muscati sa priveasca la el pentru a dobandi
vindecare, ceea ce s-a si intdmplat. Dupa o vreme insa evreii au
considerat sarpele drept «dumnezeu», numindu-lI «Nehustany,

% Pr. loan Mircea, Idoli sau icoane sfinte? «Ortodoxia», Nr.
1/1982, p. 49.
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Tnchinandu-se lui si aducandu-i jertfe, incat sarpele devenit idol
a trebuit si fie distrus de regele Ezechia (IV Regi 18,4)”%".

,,De la egipteni si celelalte popoare pagéne invecinate, evreii
au deprins inchinarea la idoli, fapt pentru care au fost acuzati pe buna
dreptate si de regele David ca «s-au amestecat cu paganii si au
deprins obiceiurile lor, si au slujit idolilor lor si s-au smintit. Si-au
jertfit pe fiii lor si pe fetele lor idolilor, varsand sange nevinovat,
sangele fiilor lor si al fetelor lor, pe care i-au jertfit idolilor din
Canaan si au spurcat tara cu sange» (Ps. 105, 35-38)%.

Din acest motiv poporul evreu a fost oprit de Dumnezeu
sa-gi faca vreun chip cioplit, pentru ca mai devreme sau mai
tarziu, cu siguranta avea sa i se inchine ca unui dumnezeu,
cazand n idolatrie.

b. Obiectele din cortul méarturiei

Tntrucét Tn Vechiul Testament evreii nu puteau si-L vada
pe Dumnezeu fata catre fata, caci Acesta a zis: ,,Nu poate vedea
omul fata Mea si sa traiasca” (Ies. 33,20), nici nu le era ingaduit
sa-L reprezinte sub vreo forma, El fiind spiritual si nevazut, ,,s-a
simtit totusi nevoia Tmpodobirii cortului marturiei cu anumite
obiecte materiale sau odoare sfinte, care sa le inalte evreilor
gandul la Dumnezeu si sa le dea increderea ca El este de fata si
le asculta rugdciunile”®. ,,In acest scop, la putin timp dupa darea
legii, cdnd deja erau randuiti preoti si cortul marturiei fusese
sfintit, Dumnezeu i-a spus lui Moise: «latad, Eu am randuit
anume pe Betaleel, din semintia lui luda, si I-am umplut de duh
dumnezeiesc, de intelepciune, de pricepere, de stiintd si de
iscusinta la tot lucrul, ca sa faca lucruri de aur, de argint si de

" Ibidem, p. 48.
% Ibidem, p. 47.
% Ibidem.
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aramad, de matase violetd, stacojie si visinie, si de in rasucit; sa
slefuiasca pietre scumpe pentru podoabe si sa sape in lemn tot
felul de lucruri. Si i-am dat ca ajutor pe Oholiab, din semintia lui
Dan, si am pus intelepciune Th mintea oricarui om iscusit, ca sa
faca toate cate ti-am poruncit: cortul adunarii, chivotul legii,
capacul de deasupra lui, (cu heruvimii slavei) si toate lucrurile
cortului; masa si toate vasele ei; sfesnicul cel de aur curat cu
toate obiectele lui si jertfelnicul tamaierii; jertfelnicul pentru
arderile de tot cu toate obiectele lui; baia si postamentul ei;
tesaturile pentru invelis, vesmintele sfintite pentru Aaron preotul
si vesmintele de slujba pentru fiii lui; mirul pentru ungere si
aromatele mirositoare pentru locasul cel sfant, toate le vor face
ei aga, cum ti-am poruncit Eu tie» (Ies. 31,2-11)"*%.

,Dumnezeu a poruncit de asemenea ca in cortul
marturiei sd se faca «heruvimii slavei, care umbreau tronul
impacarii» (Ies. 25,18-20; 37,7; Evr. 9,5). Cand Solomon a zidit
faimosul templu din lerusalim, a asezat la porunca lui Dumnezeu
figuri de heruvimi nu numai in altar, ci si pe usile si pe peretii
templului (111 Regi 6,23-29). Lui Moise Dumnezeu i-a fagaduit
cd i se va descoperi si-i va grai de toate «intre heruvimii slavei,
care umbreau chivotul Legii» (Ies. 25,22). lar lui Solomon, dupa
sfintirea templului si a tuturor odoarelor sfinte din el, Dumnezeu
i-a promis de asemenea ca in acest templu, Tn mijlocul
heruvimilor ce tronau n sfanta sfintelor, si-i impodobeau peretii,
va locui El si va asculta si va implini rugaciunile lui si ale
poporului (11 Regi 9,2-3)"'%%,

,Din cele ce spune Scriptura, este clar ca tot
Dumnezeu, care a oprit inchinarea la idoli, a poruncit sa se
faca in cortul marturiei, si mai tarziu la templul din lerusalim, tot

1% Ibidem, pp. 47-48.
191 1bidem, p. 48.
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felul de lucruri si obiecte®, cum sunt heruvimii, cunoscand ca

acestia nu vor fi confundati cu idolii. Tocmai pentru ca toate
obiectele din cortul marturiei erau in stransa legatura cu
Dumnezeu si inaltau mintea evreilor la El, fara a fi confundate
cu idolii, Dumnezeu nu numai ca nu le interzice, dar chiar
porunceste confectionarea lor. ,Revelatia supranaturalda era
menita astfel sa fereasca poporul Israel de a-L confunda pe
Dumnezeu cu natura in mod panteist™*®, pentru ca idolatria 1l
confunda pe Dumnezeu cu natura”'%,

Daca in Vechiul Testament Dumnezeu a poruncit sa se
confectioneze anumite obiecte care sa inalte mintea evreilor la
El, cu atdt mai mult in Noul Testament, unde Dumnezeu s-a
facut vazut, 1i este placut sa-1 zugravim chipul in icoane, care ne
inalta mintea la El, pentru a | ne nchina.

c. Idolul

,Idolul este o statuie sau un chip cioplit din lemn ori
piatra sau turnat din metal (aur, argint, bronz etc.), avand
infatisarea omului, a dobitoacelor si a altor vietati (Rom. 1,23);
sau a soarelui, lunii si astrelor etc., care era identificat de pagani
cu Dumnezeu'®. | Idolul este o simpld piesd a naturii, sau un
obiect confectionat de om, dar este identificat cu Dumnezeu
tocmai in aceasta calitate. Tocmai Tntrucat ca parte a naturii
reprezintd intreaga naturd sau o forta oarecare a naturii, el este
considerat ca este ca atare identic in esenta cu Dumnezeu (idee
panteistd)”*®. | Idolul este o simpla inchipuire, ceva ireal, o

192 I bidem, pp. 47-48.

13 pr_ Asist. Dr. Nicolae Duri, Teologia icoanelor..., p. 59.

1% Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 116.

1% pr loan Mircea, Art. cit., p. 46.

16 pr Prof. Dumitru Stiniloae, Icoanele in cultul ortodox,
«Ortodoxia», Nr. 3, 1978, p. 476.
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aparentd, un simulacru, adica imaginea unui lucru real sau ireal,
conceput si cinstit in chip mincinos ca Dumnezeu™%’. , Iata cum
7i descrie psalmistul David: «Idolii neamurilor sunt argint si aur,
lucruri facute de maini omenesti. Gura au si nu vor grai; ochi au
si nu vor vedea; urechi au si nu vor auzi, nari au si U Vor mirosi;
mMaini au si NU vor pipai, picioare au si nu vor umbla, nici nu vor
glasui cu gatlejul lor» (Ps. 113, 12-15). Unor astfel de idoli,
paganii le dadeau numele de «zei», sau «dumnezei», le aduceau
inchinare, timaieri si jertfe de animale si chiar omenesti™'%.

,,De foarte multe ori idolii aveau un chip monstruos, care
reda fortele neintelese si dezordonate ale naturii. Fata omului
care reflecta constiinta legaturii cu Dumnezeu cel personal si
deci izvor al ordinii, inchinandu-se idolului, deci materiei, se
supunea in paganism naturii inferioare lui, conceputd ca un
complex de forte dezordonate, socotind-o ca ultima realitate si
resemnandu-se sa suporte toanele ei, neavand constiinta
incomparabilei sale superioritati, ca putand, prin spiritul ce-I
reflecta, stapani natura, asa cum i-a cerut Dumnezeu” 109
Inchinarea la idoli dovedeste realitatea omului cizut, care din
stapan al universului material, i-a devenit rob.

,Idolii sunt de fapt forme deghizate ale demonilor,
prin care oamenii sunt atrasi de la inchinarea la adevaratul
Dumnezeu, dupa cum spune Sfantul Apostol Pavel: «ldolul
este ceva? Sau ce se jertfeste pentru idol este ceva? Cele ce
jertfesc paganii idolilor, jertfesc demonilor si nu lui
Dumnezeu» (I Cor. 10,19-20)"°,

97 pr_ Prof. Ene Braniste, Art. cit., p. 180.

% pr. loan Mircea, Art. cit., p. 46.

19 pr_Prof. Dumitru Stiniloae, Icoanele..., p. 486.
19 pr 1oan Mircea, Art. cit., p. 47.

59



d. Deosebirea dintre idol si icoana

,,Deosebirea radicala si esentiala Tntre idol si icoana sta in
faptul ca icoana este semnul realitatii transcendente a lui
Dumnezeu, cea mai presus de natura, pe cand idolul este
reprezentarea confectionatd a fortelor imanente ale naturii” ™.
,,Jdolul nu are acea dimensiune «de dincolo», identificandu-se cu
materia din care este facut™**%. , Icoana este imaginea adevarului,
pe cand idolul este asemanarea minciunii si a erorii”!3. ,Icoana
este expresia, asemanarea CU Ceea Ce a existat sau exista, pe cand
idolul este similitudinea cu ceea ce nu exista, este o fictiune, un
simulacru™. | Idolii sunt plasmuiri si nascociri omenesti, dupa
cum marturiseste apostolul: ,,Stim ca idolul nu este nimic in
lume” (I Cor. 8,4); pe cand icoana este 0 infatisare care aratd un
lucru adevarat, ce are fiinta sa in lume, cum este icoana
Mantuitorului nostru lisus Hristos, a Sfintei Fecioare Maria si a
tuturor sfintilor”**°. ,, Daci icoana reprezinta un dumnezeu fals, un
dumnezeu inexistent, atunci ea este un idol. Cand insa este vorba
de icoana lui Hristos, a Maicii Domnului sau a unui sfant, ea este
demna de cinstire, pentru ca demn de cinstire este cel reprezentat
n icoana”**®.

,Afara de aceasta, paganii se inchinau la idoli, ca la
Dumnezeu, le aduceau lor jertfe, socotind ca aurul si argintul
ar fi Dumnezeu. Crestinii insa nu cinstesc icoanele ca pe niste

L pr. prof. D. Staniloae, Idolul ca chip al naturii divinizate si icoana ca
fereastrd spre transcendenta dumnezeiascd, «Ortodoxia», Nr. 1/1982, p. 17.

2 Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 125.

3 pr. Prof. Ene Braniste, Art. cit., p. 180.

114 paul Evdokimov, Ortodoxia, Editura Institutului Biblic si de
Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 1996, p. 238 si Pr. Prof.
Ene Braniste, Art. cit., p. 180.

115 pr pProf. Ene Braniste, Art. cit., p. 180.

18 pr Lect. Dr. Nicolae Chifir, Art. cit., p. 110.
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dumnezei si nici prin inchinarea la ele nu se departeaza de inchinarea
adevaratului Dumnezeu. Dimpotriva, prin ele ei sunt indreptati spre
Dumnezeu, rugandu-i pe sfintii zugraviti n ele ca sa mijloceasca pentru
ei la Domnul™’. ,.in virtutea relatiei cu arhetipul, ic??ga este singura

creatie omeneasca a carei cinstire nu implica idolatria

e. Deosebirea dintre simbol, idol si icoana

,In Vechiul Testament nu existau icoane ale lui
Dumnezeu. Existau numai simboluri sacre: mielul pascal,
toiagul lui Aaron, cortul marturiei, chivotul legii, etc.. Admitand
simbolurile sacre, legea veche interzicea chipurile si asemanarile
lui Dumnezeu (Iesire 20,4-5; Deuteronom 5,7-9). Care este
deosebirea intre simbolul admis si idolul interzis in Vechiul
Testament? Simbolul sacru este un semn sensibil al prezentei lui
Dumnezeu, un obiect in care Dumnezeu si-a aratat puterea si si-0
arata Tn continuare. Dumnezeu poate lucra prin toate fapturile, ca
si creaturi ale Lui si de fapt lucreaza prin toate. Dar a aratat si
aratd ca prin unele a lucrat si lucreaza Tn mod deosebit de
accentuat. Adica lucreaza Tn mod supranatural si nu simplu
natural. Distinctia aceasta pe care o face Vechiul Testament intre
simbolurile naturale si cele sacre, indicate prin revelatia
supranaturala si introduse n cult, era menita sa fereasca poporul
Israel de a confunda pe Dumnezeu cu natura in mod panteist.
Dar odata facuta aceasta distinctie si clarificand faptul ca
Dumnezeu nu se confunda cu natura prin obiectele alese Tn mod
supranatural de El, ca locuri ale lucrarii Sale deosebite, Vechiul
Testament nu se mai fereste sa spuna ca in toate se vede slava lui
Dumnezeu (Ps. 18,1). Aceasta distinctie Tintre natura si
Dumnezeu nu o faceau inchinatorii la idoli. Ei confectionau sau

Y pr Prof. Ene Braniste, Art. cit., pp. 180-181.
18| eonid Uspensky, Op. cit., p. 6.
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alegeau singuri anumite obiecte si le aduceau inchinare, fara ca
un Dumnezeu deosebit de natura sa se fi manifestat printr-un act
de putere supranaturala ca este prezent in mod special in acele
obiecte, numite idoli. Ei erau ciopliti sau alesi prin simpla
hotarare omeneascd, nu aratati de Dumnezeu printr-un act de
putere supranaturald ca locasuri ale prezentei si lucrarii Lui.
Poporul evreu, in baza revelatiei Vechiului Testament, facea insa
0 distinctie Tntre simbol si Dumnezeu, fie ca era vorba de
simbolul natural, fie de cel ales printr-un act special al lui
Dumnezeu, printr-un act supranatural. De aici putem trage
concluzia ca nu recunoasterea unei lucrari a lui Dumnezeu in
obiectele naturale si cu deosebire Tn simbolurile sacre, indicate
de Dumnezeu in mod supranatural era interzisa in Vechiul
Testament, ci identificarea lor cu Dumnezeu Insusi. Acesta este
motivul pentru care Vechiul Testament a interzis idolul, dar a
recomandat vederea maririi lui Dumnezeu in toate si Tn mod
special in anumite obiecte in care Dumnezeu a aratat printr-un
act supranatural ca a lucrat si lucreaza, adica in simboluri sacre
folosite in cult. Prin idoli se pierdea constiinta deosebirii lui
Dumnezeu de natura. Prin simbolul natural si sacru se mentinea
constiinta acestei deosebiri. Prin idol poporul Israel ar fi pierdut
constiinta unui Dumnezeu superior naturii, deci constient,
personal, superior naturii si deosebit si liber de ea. Prin simbol ei
pastrau credinta In Dumnezeu deosebit de lume, transcendent ei,
si practicau o legatura concreta cu El, prin adorare, prin cult, prin
rugdaciune, pe temeiul credintei cd acest Dumnezeu fi poate apara
chiar fata de greutatile naturii, fata de legile ei implacabile. Prin
simbol vedeau toata lumea intr-o dependenta de acest Dumnezeu
personal, superior Tn putere naturii, atotputernic fata de ea,
proniator al ei si in mod deosebit al oamenilor. Tn toate
cazurile, prin simbolurile sacre, dar si prin toatda natura
vazuta ca simbol, Vechiul Testament marturiseste credinta sa in
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comunicabilitatea lui Dumnezeu prin mijloace sensibile, dar si
deosebirea Lui de aceste mijloace. Simbolurile sunt Tn acest sens o
anticipare a icoanelor, precum Vechiul Testament este o
anticipare a lui Hristos. Icoana nu este nici idol, care identifica o
piesa a naturii (confectionata sau nu de om) sau diferitele ei forte
cu Dumnezeu, nici simbol care atesta in el prezenta lui
Dumnezeu, afirmand in acelasi timp distinctia de El, ci este
reprezentarea lui Dumnezeu Insusi devenit ipostasul personal al
firii umane, fara sa se identifice cu aceasta fire, sau sa se confunde
cu ea. Icoana pastreaza distinctia Tntre creatura si Dumnezeu, ca si
simbolul, dar vede intr-o fatda umana creata pe ipostasul
dumnezeiesc insusi, devenit subiectul ei”*. ,,Simbolurile legii
vechi: mielul pascal, toiagul lui Aaron, cortul marturiei, chivotul
legii si altele, constituiau semnele sensibile ale prezentei lui
Dumnezeu in mijlocul poporului ales. Aceste simboluri erau o
anticipare a icoanelor, precum insusi Vechiul Testament era o
anticipare, o calauza, un pedagog catre Hristos™?°.

Icoana are ca temei intruparea
Fiului lui Dumnezeu
,In crestinism, reprezentarea lui Dumnezeu in formele
artei iconografice a devenit posibila datorita faptului istoric al
intruparii Fiului lui Dumnezeuw™?. ,,«Ce era de la inceput - scrie
Sfantul Apostol loan - ce am auzit, ce am vazut cu ochii nostri, ce
am privit si mainile noastre au pipait despre Cuvantul vietii, si
Viata S-a aratat si am vazut-0 si marturisim si va vestim Viata de
veci, care era la Tatal si s-a aratat noua - Ce am vazut si am auzit,

9 pr Prof. Dumitru Stiniloae, Icoanele..., pp. 475-476.

120 pr_ Asist. Dr. Nicolae Duri, Teologia icoanelor..., p. 58.

121 |bidem, p. 59; Dumitru Meghesan, Art. cit., pp. 118-119 si Pr.
Victor Moise, Art. cit., p. 106.
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va vestim voud ca si VoI sa aveti partasie cu noi» (I loan 1,1-3).
lisus S-a pogorat pe pamant intrand ntr-o relatie directa, intima
si deplind cu cei pe care trebuia sa-i mantuiasca, pentru a-i
atrage si pe acestia n intimitatea Sa, in familiaritatea si n
apropierea Sa: «Si Cuvantul S-a facut trup si S-a salasluit intre
noi si am vazut slava Lui, slava ca Unuia-Nascut din Tatal»
(loan 1,14). «Noi - spune Sfantul Apostol Petru - v-am adus la
cunostinta puterea Domnului nostru lisus Hristos si venirea
Lui, nu luadndu-ne dupa mituri mestesugite, ci fiindca am vazut
slava Lui cu ochii nostri» (I Petru 1,16). Prezenta cu trupul a
Fiului lui Dumnezeu in lume este suprema revelatic a lui
Dumnezeu, pentru ca Tn Hristos «locuieste, trupeste, toata
plinatatea dumnezeirii» (Col. 2,9)"*%,

Despre legitimitatea reprezentarii lui Dumnezeu in
icoane, Sfantul loan Damaschin spune: ,Zugravesc pe
Dumnezeul nevazut, nu ca nevazut, ci ca pe unul Care s-a facut
vazut pentru noi prin participare la trup si sénge. Nu zugravesc
dumnezeirea nevazuta, ci zugravesc trupul vazut al lui
Dumnezeu; caci daca este cu neputinfd sa Se zugraveasca
sufletul, cu atdt mai mult Dumnezeu, Care a dat sufletului
imaterialitatea!” %3 . Acelasi sfant ne indeamna: ,,Dacd tu ai
inteles ca Cel Netrupesc s-a facut om pentru tine, atunci, evident
ca poti sa reprezinti chipul Sau omenesc. Fiindca Cel Nevazut s-a
facut vizibil luénd trup omenesc poti sa infatisezi chipul Celui pe
care L-am vazut. Pentru ca Cel care nu are nici trup, nici forma,
nici cantitate, nici calitate, care depaseste orice marime din cauza
desavarsiri naturii Sale, pentru ca Cel care avand natura
dumnezeiasca a luat conditia robului, si-a restrans cantitatea si

22 pr. Dr. Sabin Verzan, Sfanta Scripturd, temei, izvor si
reflectare Tn pictura bisericeascd, «Studii Teologice», Nr. 1-2, 1992, p. 33.
123 Sfantul loan Damaschin, Op. cit., p. 41.
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calitatea si s-a imbracat Cu trasaturi omenesti, sapa in lemn si prezinta
spre contemplare pe Cel Care a voit sa se faca vizibil?*.

,Jlcoana ne ridica privirea spre chipul Celui care, cu toate ca
este Dumnezeu, a asumat trasaturile unei existente individuale.
Icoana lui Hristos ne arata ca ne putem apropia fara teama de
Dumnezeu. Prin contemplarea icoanei Mantuitorului vom fi patrunsi
de taina curatitoare a intruparii Fiului lui Dumnezeu. Pentru aceasta,
icoana este cel mai evident semn al iconomiei mantuirii”™*>.

,Prin intrupare, Hristos pune capat legii mozaice si
interzicerii de catre aceasta a oricarei reprezentari. Vechiul
Testament cedeaza locul Noului Testament, care ne descopera 0
adevarata cunoastere a lui Dumnezeu eliberatoare de idolatria
inevitabila mai inainte. Cuvantului, singurul cunoscut in Vechiul
Testament, ii succede prin intrupare vederea. Fiul este chipul
Tatalui, dupa cum afirma acest lucru lisus insusi: «Cel ce M-a
vazut pe Mine, a vazut pe Tatal» (loan, 14,9); tema dezvoltata n
Evanghelia dupa Sfantul loan, preluata de Sfantul Pavel care vede
in Hristos «chipul Dumnezeului nevazut» (Col. 1,15), izvor al
creatiei si al restaurarii ei intr-o lume noua. Chip (dupa
asemanarea) Tatalui celui nevazut, El participa astfel la natura Sa
dumnezeiasca, dupa cum s-a invatat la sinodul de la Niceea din
325. Dar numai Duhul Sfant face posibila intelegerea acestui chip
al Dumnezeului Celui nevazut. Majoritatea zdrobitoare a
contemporanilor lui Hristos nu au fost ei, oare, orbiti, inapti sa
inteleaga mai mult despre Hristos, decét ca El este fiul teslarului
losif? Mai mult, din moment ce Hristos s-a nascut dintr-o mama
care putea fi descrisa, fireste ca El va avea un chip care va
corespunde chipului Mamei Sale. Si, daca el nu ar putea sa fie
reprezentat prin arta, aceasta ar insemna ca El s-a nascut numai

124 Michel Quenot, Op. cit., p. 31.
125 Christoph Schénborn, Op. cit., p. 183.
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din Tatal si nu s-a facut om. Tn Invierea prefigurata de schimbarea
la fatd de pe Muntele Tabor, Hristos sfinteste si transfigureaza
materia, care din acel moment poate sa-L reprezinte pe El si
tainele mantuirii. Tntruparea Fiului lui Dumnezeu justifica si
postuleaza icoana fiindca, prin ea, Dumnezeu patrunde materia pe
care El o0 renaste luand trup, care devine, la randul lui teofor
(purtator de Dumnezeu). «Eu nu cinstesc materia - spune Sfantul
loan Damaschinul - ci pe Creatorul materiei care s-a facut materie
pentru mine si care a binevoit sa locuiasca In materie si sa
realizeze mantuirea prin intermediul materiei». Sa nu uitam ca
omul, duh intrupat, se inalta spre lumea duhovniceasca pornind de
la ceea ce este trupesc!”?.

,Doud sunt ratiunile profunde pe care se fundamenteaza
icoana ca obiect de cult: intruparea Fiului lui Dumnezeu si nevoia de
concret a omului. Prin intrupare, materia a devenit mijloc prin care
se poate exprima Dumnezeu, iar omul simte nevoia receptarii
mesajului lui Dumnezeu cu toata fiinta lui, prin toate céile de acces
ale lumii exterioare catre adancul fiintei Sale. Prin limbajul culorii,
deci prin icoana, ni se descopera astfel, dar nu diferit ceea ce se
exprima prin cuvant. De aceea icoana nu poate lipsi din misiunea
sfanta a Bisericii. Chiar denominatiunile neoprotestante (care resping
cultul icoanelor) se servesc de o serie de reprezentari care le
sugereaza pe cele vestite prin cuvant. Toate acestea dovedesc nevoia
omului de instruire prin imagine, estompata de miscarile sectare, iar
imaginile caricaturale si de prost-gust ale materialelor
propagandistice sectare dovedesc pe de o0 parte ca predispozitia
omului de a vedea chipul Celui caruia i se adreseaza a fost deviata,
neputdnd fi Tnsa anihilata, si, pe de alta parte, cd acea tendinta
fireasca a omului a pierdut orientarea data de Biserica™?’.

126 Michel Quenot, Op. cit., pp. 29-30.
27 |bidem, p. 7.
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Fiul lui Dumnezeu si fata umana

,,Pe langa simbolurile sacre ale Vechiului Testament Tn
care s-a manifestat in mod special puterea lui Dumnezeu, si
care s-au pastrat spre inchinare pana la aratarea nemijlocita a
lui Dumnezeu prin fata omeneasca (ba se poate avea pentru
toate timpurile intreaga creatie ca un ansamblu de simboluri
naturale ale prezentei si lucrarii lui Dumnezeu), Dumnezeu a
binevoit sa ne acorde si un mod de a pastra constiinta si
sentimentul prezentei fetei Sale umane ca aratare deplina a Lui
pana cand se va arata descoperit, la sfarsitul veacurilor, mai
ales ca El pastreaza Tn realitate aceasta fata pana la sfarsitul
timpului, nevazuta sensibil, dar dupa aceea, in eternitate
vizibila, Tn mod pnevmatizat. Acest mod de a pastra constiinta
perpetuarii prezentei Domnului intre noi cu fata Sa umana, din
planul Sau invizibil, ni l-a lasat Dumnezeu prin icoana Sa.
Daca Fiul lui Dumnezeu cel intrupat continua sa fie printre noi
pana la sfarsitul veacului prin toate puterile dumnezeiesti
mijlocite prin trupul Sau, de ce nu ar continua sa fie prezent si
lucrator printre noi si prin fata Sa, intr-un mod n care sa ne
faca constienti de aceasta prezenta cu fata Sa?2”'%,

,Omul este persoand, deci subiect comunicabil,
subiect pentru alte subiecte. Ca persoand omul nu exista
numai pentru sine, ci si pentru ceilalti, sau se realizeaza pe
sine In comunicare cu ceilalti. Tn fata si cuvantul lui se
reflectd si se realizeaza constiinta sa ca este pentru altii, ca
nu se poate realiza decdt prin comuniunea cu altii. Fata
omeneasca este prin ea insasi mijlocul de comunicare intre
oameni. Fata nu este data omului pentru o existenta a lui Tn
izolarea individualista. Fata nu apartine cuiva in izolare. Fata
este proiectia inevitabila a insului spre ceilalti. Ea tine de el,

128 pr_ prof. Dumitru Stiniloae, Icoanele..., pp. 477-478.
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pentru ca el tine de ceilalti. De aceea a luat Fiul lui Dumnezeu
fatd omencasca. El a aratat prin aceasta interesul Lui fata de
noi, vointa de a comunica cu noi. Credinciosii Vor sa aiba cu ei
nu numai cuvantul lui Hristos pana la sfarsitul veacurilor, ci si
fata Lui umana, si prin ea «Fata» dumnezeirii, ca izvor al
tuturor fetelor omenesti, deci si al fetei asumate de Hristos. Si
daca Fiul lui Dumnezeu a luat fatda omeneasca pentru a fi intr-o
comunicare maximala cu toti fratii Sai ntru umanitate, de ce nu
ar satisface aceasta vointd a Lui si sete a lor de maxima
comunicare intre El si ei prin fata asumata? Cuvantul Lui li s-ar
parea lipsit de intimitatea si de caldura maxima, daca n-ar simti
ca el porneste din fata Lui Tn care este concentrati toata
intimitatea si caldura fata de oameni. Li s-ar parea ca este un
cuvant venit de departe, de la un Dumnezeu ascuns, distant,
retras din nou dupd indltarea lui Hristos cu trupul la cer in
transcendenta Lui™'?,

,Deplina intimitate intre fata omeneasca sau persoana
umana si caracterul personal si iubitor al lui Dumnezeu se
arata atunci cand Dumnezeu-Cuvéantul isi face proprie fata
omeneasca pentru a intra ntr-o relatie descoperita cu toti
fratii Sai intru umanitate. Acum oamenii nu se mai simt
infricosati sa priveasca la fata omeneascd plind de slava
dumnezeiasca deplina a lui Dumnezeu cel Tintrupat, ci
dimpotriva, se simt atrasi de ea, sunt dornici sa 0 priveasca
neincetat si sa 0 vada ca model de desavarsire a fetei lor
proprii. Dar cum am putea privi la ea, daca n-am avea icoana
lui Hristos? A crede in Hristos, dar a nu privi la slava fetei
Lui prin icoana Lui, inseamna a se priva de posibilitatea
impartasirii de slava fetei Lui, de induhovnicirea prin EI.
Inseamna a reduce enorm eficienta lucrarii lui Hristos asupra

123 |bidem, pp. 478-479.
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sa. Inseamna a nu aprecia pretuirea ce a dat-o lisus fetei
omenesti ca mijloc si ca obiectiv de induhovnicire. Inseamna
a micsora insemnatatea faptului ca Dumnezeu a luat fata
omeneasca pentru vecie, ca cea mai concentrata manifestare

a spiritualitatii umane fata de natura”*®.

Icoanele lui Hristos si ale sfintilor

.In vremea sinoadelor ecumenice, perioada fundamental
hristologica, icoana da marturie Thainte de toate de realitatea intruparii.
Intre secolele al IX-lea si al XVI-lea, perioadi pnevmatologica,
Biserica raspunde unei nevoi capitale de definire a Duhului Sféant si a
lucrarii Sale Tn om, adica a efectului intruparii. Icoana devine, asadar, 0
ilustrare a celebrei marturii facuta de Sfantul Irineu: «Dumnezeu s-a
facut Om, ca omul sa poata deveni dumnezeu». Reprezentarea omului
transfigurat nu face altceva decét sa sublinieze consecintele intruparii
Fiului lui Dumnezeu si efectele lucrarii Duhului Sfant™*3!. | Astfel
chiar si cinstirea icoanelor Maicii Domnului si ale sfintilor a fost
fundamentata pe dogma intruparii, céci prin aceasta firea umana a fost
mantuitd si prin Duhul Sfant facuta partasa la dumnezeire. Datorita
partasiei la dumnezeire sunt cinstite icoanele sfintilor 2.

»lcoana lui Hristos reproduce trasaturile Dumnezeului
devenit Om, icoana Maicii Domnului reprezinta dimpotriva,
prima fiinta umana care a realizat telul intruparii: Tndumnezeirea
omului. Fecioara este prima faptura a genului uman care a atins,
prin totala transfigurare a fiintei sale, scopul rezervat oricarei
creaturi. Ea a depasit deja granita timpului si a vesniciei si se afla
inca de pe acum Tn imparatia a carei instaurare este asteptata de
Biserica odata cu a doua venire a lui Hristos. Ea, cea care L-a

30 |bidem, pp. 486-487.
31 Michel Quenot, Op. cit., p. 31.
132 pr, Lect. Dr. Nicolae Chifir, Art. cit., p. 112.
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purtat in sine pe Dumnezeul de necuprins, vegheaza impreuna cu
Hristos soarta lumii. Imaginea ei ocupa deci primul loc dupa
aceea a lui Hristos si 1i este complementara; ea se deosebeste de
icoanele celorlalti sfinti sau ale ingerilor, atat prin varietatea
tipurilor iconografice, cét si prin cantitatea sau intensitatea cu care
sunt venerate™*,

,Maica Domnului si sfintii sunt cinstiti de Biserica pentru
faptul ca n ei straluceste Dumnezeu, care si-a imprimat in acestia
chipul Lui”™**, caci ,,minunat este Dumnezeu ntru sfintii Lui”
(Ps. 67,36). Noi cand Ti veneram pe sfinti, ne inchinam in ultima
instanta tot lui Dumnezeu, care i-a sfintit pe acestia. Sfintenia este
atributul lui Dumnezeu, care le-a zis oamenilor: ,,Sfintiti-va si veti
fi sfinti, ca Eu, Domnul Dumnezeul vostru, sunt sfant” (Levit.
11,44), deci cei care-l urmeaza lui Dumnezeu se umplu sau se
incarca de sfintenia Lui. Noi nu cinstim natura umana in sfinti,
pentru ca in acest fel am cadea n idolatrie, ci 1l cinstim pe
Dumnezeu, care prin lucrarea Lui i-a facut vase alese ale Sale pe
cei vrednici de aceasta. ,,Deci pe langa icoana Mantuitorului,
putem cinsti si icoanele sfintilor, pentru ca ele ii reprezinta pe cei
ce sunt locasurile pnevmatizate ale lui Dumnezeu™.

Intrucét sfantul s-a imbracat in harul lui Dumnezeu, el
poate fi zugravit in icoana, dar chipul lui nu poate purta
trasaturile omului pamantesc, ci trebuie sa fie transfigurat, sa
exprime sfintenia. Chipul sfantului este astfel infatisat natural,
tinandu-se cont de particularitatile lui, fara a fi insa naturalist
(fapt pentru care nici nu se permite zugravirea icoanei unui om
care traieste incd). ,,Parintii sinodului V11 ecumenic deosebesc cu
finete icoana de portret: ultimul reprezinta 0 fiintda umana

133 |_eonid Uspensky, Op. cit., pp. 33-34.
134 pr. Prof. Dumitru Stiniloae, Icoanele..., p. 475.
135 |bidem si Arhid. Prof. loasaf Ganea, Art. cit., p. 98.
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obisnuitd; prima, un om unit cu Dumnezew™*®. Tntrucét icoana nu este
un portret, ci ea infatiseaza chipul omului Tndumnezeit, nu este ingaduita
reprezentarea sfintilor cu trasaturi carnale, pamantesti. ,, Tocmai aceasta
este misiunea mesterilor iconari, de a gasi forme cat mai potrivite, care sa
ilustreze pogorérea lui Dumnezeu in creatia Sa si care sa reprezinte
consecintele «transfigurante» ale acestei coborari™’

,,Jcoana desemneaza sfintenia Tn asa fel Tncat aceasta nu
este nici subinteleasa, nici supraadaugata de gandirea noastra, Ci
vizibila cu ochii trupesti. Imagine a sanctificarii omului, ea ne
aratd realitatea dezvaluita cu prilejul schimbarii la fata de pe
muntele Tabor’**®. | Icoana este asadar, simbolul si realitatea
prezentei lui Dumnezeu, o imagine epifanica in care invizibilul
vine la noi prin vizibil si deopotriva un mijloc ce ne ajuta in
procesul cunoasterii lui Dumnezeu, deoarece sfintii care sunt
reprezentati Tn icoane si-au impropriat pe Dumnezeu asa de mult
in fiinta lor, incat ei sunt intr-o legatura directd cu datatorul
harului. Sfintii si-au Tmpropriat lumina dumnezeiasca, fiecare in
persoana sa, aratandu-ne in ei infinitatea lui Dumnezeu
imprimata in voia si simtirea lor personala, Tn tensiunea lor dupa
desavarsirea fara sfarsit. Astfel, icoanele sfintilor devin canale
sau ferestre deschise care unesc imanentul cu transcendentul si
care coboarda eternitatea in timp, constituind pentru crestini
adevarate oaze spirituale, din care acestia isi hranesc in chip
minunat dorul dupa infinit. Asa fiind, ele au un rol deosebit pe

138 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 113.

57 Pr. Nikolai Ozolin, Chipul lui Dumnezeu, chipul omului,
Studii de iconologie si arhitectura bisericeasca, traducere de Gabriela
Ciubuc, Anastasia, 1998, p. 30. Aceeasi idee o0 intalnim si In urmatoarele
lucrari: Evgheni N. Trubetkoi, Trei eseuri despre icoand, Editura
Anastasia, Bucuresti, 1999, p. 19; Michel Quenot, Op. cit., p. 65; Paul
Evdochimov, Arta icoanei..., pp. 78 si 160 si Idem, Ortodoxia..., p. 246.

138 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 113.
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drumul desavarsirii crestinului, deoarece fiecare sfant poseda pe
Dumnezeu imprimat si trait dinamic in sine, dar nu numai pentru
sine, ci si pentru cei din jurul sau™.

,,Prin cinstirea icoanelor sfintilor, credinciosul devine
constient ca a fost creat de Dumnezeu pentru vesnicie, pentru
imparatia Sa, care este un ocean al linistii, al pacii, al fericirii, al
stralucirii si al frumusetii, care se reveleaza prin icoana, unde cele
materiale nu mai stau in contradictic cu cele spirituale, icoana
fiind un fel de receptacol al frumusetii vesnice™*.

,Jcoana dezvaluie frumusetea sfantd izvorata din Duhul
Sfant, aseménarea divini dobanditd de om”**'. Tntrucat , sfintii
reprezentati In icoane sunt tot oameni, ca si noi, dar care au fructificat
harul divin, icoana marturiseste posibilitatea aflata la indemana
fiecaruia de a ajunge prin eforturi personale si ajutorul lui Dumnezeu,

s realizim cea mai inalta aspiratie a noastré: sfinenia™**%.

Mijloacele revelatiei dumnezeiesti

,In elenism, viazul predomina asupra auzului, pe cand la
evrei primeaza acesta din urma. Israel este poporul cuvantului si
al ascultatului. Insa acel «Asculta Israele!» (Deut. 4,1; 5,1; 6,3 s.
a.), face loc in textele mesianice lui «Ridica ochii si vezil» (Fac.
13,14; lsaia 60,4), pregatind poporul pentru primirea revelatiei
dumnezeiesti atat prin auzire, cét si prin vedere™*?, ceea ce se va
intdmpla in Noul Testament, unde Dumnezeu nu va grai de
undeva de la distanta, ci va fi vazut si auzit de oameni. Vazul nu
ia insa locul auzului, ci cele doua sunt complementare. ,,«Ceea

39 Dumitru Meghesan, Art. cit, pp. 127-128.
10 Ibidem, p. 114.

1 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 126.

2 Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 138.

3 paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 35.

72



ce cuvantul spune, imaginea ne arata n tacere, ceea ce am auzit
spunandu-se, am vazut», afirma Parintii celui de-al saptelea
sinod ecumenic™*.

,,Cuvantul prin care Dumnezeu vorbea poporului evreu in
Vechiul Testament a venit in istorie si lumea a vazut slava Luli,
«slava ca a Unuia-nascut din Tatal, plin de har si de adevar»
(loan, 1,14). Mesajul lui Hristos se adreseaza astfel intregii
personalitati umane. Toate facultatile persoanei sunt solicitate spre
receptarea mesajului dumnezeiesc. Vazul, auzul, inima, puterea de
judecata, toate concura la receptarea nefragmentara a aceluiasi
adevar. Apostolii au propovaduit adevarul (Hristos) pe care |-
au auzit prin cuvant, l-au vazut cu ochii lor, lI-au atins cu
mainile lor, lI-au contemplat in toatd frumusetea Cuvantului
vietii (1 loan, 1)"**.

,,Spre deosebire de Vechiul Testament, unde Dumnezeu era
nevazut si humai auzit, in Hristos, Dumnezeu s-a vazut in trup, a
dobandit o figura vizibila si, ca atare, reprezentabild iconografic™*°,
Astfel ,tot ceea ce aduce cuvantul evanghelic prin propovaduire la
auz, aceea infitiseaza si arata pictura in mod tacut ochilor™*’.

Icoana este o Evanghelie in imagini
,.Sfantul Teodor Studitul afirmad ca asemenea icoanei
Mantuitorului, Evanghelia este 0 icoana verbala, pentru ca
icoana lui Hristos nu este altceva decat cuvantul dumnezeiesc
vazut, care ne conduce la credinta in Domnul si Dumnezeul
nostru lisus Hristos” . | Imaginile sfinte si Evanghelia,

%4 Ibidem, p. 11.

%5 Michel Quenot, Op. cit., p. 5.

14 sfantul Teodor Studitul, Op. cit., p. 21.
Y7 pr Dr. Sabin Verzan, Art. cit., pp. 34-35.
48 Michel Quenot, Op. cit., p. 31.
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amandoua sunt expresii ale inexprimabilului, devenite posibile
gratie revelarii lui Dumnezeu, a carei implinire a fost intruparea
Fiului”**®. |, Asa cum Domnul Hristos nu a poruncit nicaieri sa
scriem nici macar cel mai neinsemnat cuvant despre El si totusi,
chipul Sau a fost conturat de apostolii Sai si pastrat pana astazi, tot
asa, ceea ce este reprezentat pe de o parte cu cerneala si hartie, este
reprezentat in icoan prin diverse culori sau printr-un alt material”**°.
,In ochii Bisericii, icoana nu este o artd care ilustreazid Sfanta
Scriptura; ea este un limbaj care 1i corespunde, care ii este echivalent,
corespunzand nu literei biblice si nici cartii ca obiect, ci
propovaduirii evanghelice, adica tocmai cuprinsului Scripturii,
sensului ei, asa cum se intdmpla cu textele liturgice. De aceea in
Biserica, icoana are acelasi rol ca si Scriptura, intrunind aceeasi
semnificatie liturgica, dogmatici si educativa™>",

,,Pentru Parintii celui de-al VII-lea sinod ecumenic de
la Niceea, icoana sta pe aceeasi treapta cu Sfanta Evanghelie.
Prin contemplarea icoanei credinciosii ajung, la fel ca si prin
ascultarea cuvantului, la intirirea credintei” **?. ,,Cuvantul
Evangheliei si icoana ne descriu istoria mantuirii noastre in
Hristos, caci ceea ce Evanghelia relateaza in cuvinte, acelasi
lucru 1l reprezinta icoana prin culori. Astfel, a auzi si a vedea
merg impreunda si amandoua sunt conforme cu vointa lui
Dumnezeu. Icoanele si vietile sfintilor pictate pe peretii
bisericilor, ne aduc aminte despre istoria mantuirii noastre si
ne indeamna la imitarea sfintilor zugraviti in icoane, ceea ce
ne conduce spre acelagi scop, ca si propovaduirea prin
cuvantul Sfintei Scripturi. Cele auzite cu urechile prin citire

9 pr. Nikolai Ozolin, Op. cit., p. 153.

%0 Michel Quenot, Op. cit., p. 31.

51| eonid Uspensky, Op. cit., p. 94.

52 pr, Lect. Dr. Nicolae Chifir, Art. cit., p. 117.
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se transmit duhului si cand vedem acelasi lucru in icoana si
tot In acelasi fel ne luminam sufleteste. Prin doua lucruri
asezate Impreunda, si anume citirea si reprezentarea
iconografica, castigdm O singurd cunoagtere: aceea ca ne
amintim de cele intimplate™.

,Pentru Biserica Ortodoxa, imaginea, asemenea
cuvantului, este un limbaj care-i exprima dogmele si
invatatura. Prin aceste doua mijloace, care se insotesc unul pe
celalalt si se completeaza reciproc, dobandim cunoasterca
acelorasi realitati”™*. Sfintii Parinti ne invatd ci ,,asa cum
veneram Evanghelia si icoana este obiectul venerarii noastre.
Prin urmare, suntem datori sa veneram in mod egal imaginea
vizuald si cea verbala a Mantuitorului Hristos™®.

Relatia dintre icoana si prototip

,Icoana este 0 asemanare, un model, 0 reprezentare,
aratand prin ea insasi pe cel a carui icoana este, insa exista
intotdeauna o diferentd intr-un punct sau altul. Icoana
seamana cu prototipul, dar se si deosebeste. Asemanarea este
absolut necesara, fiindcd numai in acest fel se pastreaza
legatura nemijlocitd cu persoana pictata”™*®.

,Intre icoana si prototipul ei exista att identitate cat si
diferenta: identitate de similitudine ipostatica si diferentd de
substanta” ™", pentru ca ,,una este Hristos si alta icoana lui
Hristos potrivit naturii lor, desi exista identitate a lor potrivit

153 Ibidem, p. 116.

54 pr, Nikolai Ozolin, Op. cit., p. 124.

155 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 93. Aceeasi idee 0 regasim si la
Nikolai Ozolin, Iconografia ortodoxa a Cincizecimii, Traducere de Vasile
Manea, Editura Patmos, Cluj Napoca, 2002, pp. 29-38.

Y Dr, Vasile Costin, Ahiepiscopul Targovistei, Op. cit., p. 15 .

57 sfantul Teodor Studitul, OP. cit., p. 27.
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indivizibilitatii denumirii lor” °® . Astfel ,imaginea este

intotdeauna diferita de prototip Tn ceea ce priveste esenta, dar Ti
este asemenea cand este vorba de ipostaza si de nume™*®.
a. ldentitatea icoanei cu prototipul

,Intre icoana si prototip existi 0 identitate, insa nu fiintial,
nici de participare la fiinta prototipului, ci de asemanare, de
configuratie, de imagine™®. , Identitatea dintre icoana si prototip nu
consta in identitatea de naturd, ci Tn identitatea de nume. Numele
nscris pe icoana presupune O legitura personala intre icoana si
prototip, insa nu pentru ca intre ele ar exista 0 «unire ipostatica», Ci
pentru ca intre ele exista 0 legatura de aseminare™®!. | Icoana este
asadar O realitate pur relationala, exterioara prototipului, si care se
Intemeiaza nNu pe 0 participare entativa la prototip, ci pe similitudinea
ipostatica cu acesta”™ %2,

b. Deosebirea dintre icoana si prototip

,lcoana ca imagine artificiala, se deosebeste dupa
naturd de prototipul reprezentat”®®. _Prototipul nu este in
icoana dupa fiinta, altfel icoana ar fi numita si ea prototip si, in
mod invers, prototipul ar fi numit icoand. Aceasta ar fi insa
absurd, pentru ca fiecare natura (cea a modelului si cea a
icoanei) are definitia sa proprie; prototipul este deci in icoana
din cauza asemanarii persoanei”164. ,»lcoana este asadar legatd
de prototip nu pentru ca este totuna cu cel reprezentat, ci pentru
ca 1i reprezinta persoana si Ti poarta numele. Tocmai aceasta

158 |bidem, p. 85.

9 paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 181 si Pr. Lect. Dr.
Nicolae Chifar, Art. cit., p. 124.

%0 pr Lect. Dr. Nicolae Chifir, Art. cit., p. 122.

161 |bidem, p. 125.

162 stantul Teodor Studitul, Op. cit., p. 27.

13 pr. Lect. Dr. Nicolae Chifir, Art. cit., p. 122.

164 Christoph Schénborn, Op. cit., p. 175.
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face posibila comuniunea cu persoana reprezentatd prin
mijlocirea icoanei, cu alte cuvinte, cunoasterca acelei persoane.
Datorita acestei legaturi, cinstirea acordatda imaginii trece
asupra prototipului”lGS.

,Desi Biserica reprezinta pictural forma umana a lui
Hristos, ea nu Ti desparte trupul de dumnezeirea cu care S-a
unit. Atunci cand zugravim icoana Domnului, marturisim
trupul Sau indumnezeit si nu recunoastem in icoand nimic
altceva decét o imagine care seamana cu prototipul. Iata de ce
icoana 1i primeste numele, iar numai prin aceasta asemanare
participa la acest nume si din acest motiv este icoana venerabila
si sfanta”%.

,In icoana prototipul si chipul sunt impreuna, fira a se
confunda. Ele sunt legate, dar nu identice. Pana este in prototip,
imaginea nu se distinge de el. Dar dupa ce iese la iveala,
imaginea se deosebeste de prototip, dar nu se separa. Asa cum
prototipul nu poate exista fara sa aiba 0 umbra sau 0 imagine
virtuala, asa nici imaginea sau umbra nu poate exista fard o
legatura cu prototipul. Ea continua sa-si aiba fundamentul in
prototip, chiar daca este altceva decat el”*®’

,.In Biserica Ortodoxa nu s-a zis niciodat, si nu se poate spune,
ca: «icoana lui Hristos este Hristos», cum se spune: «aceasta paine este
trupul lui Hristos», pentru c aceasta ar fi o idolatrie evidenta™®®.

,Dacd luam Tn considerare pe Hristos si icoana in
functie de firea lor, constatam ca una este Hristos si, de fiecare
data, ceva fundamental deosebit icoana Sa. Dimpotriva, intre
amandoua, din punct de vedere al relatiei, exista identitate. Si

165 | eonid Uspensky, Op. cit., p. 84.

1% 1bidem, p. 112.

%7 pr_ Prof. Dumitru Stiniloae, Icoanele..., p. 483.

1%8 pr. Asist. Dr. Nicolae Duri, Teologia icoanelor..., p. 63.
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atunci cand luam in considerare natura icoanei, ceea ce vedem nu
numim «Hristos», nici «chip al lui Hristos», ci «lemny, «culori», «aurs,
«argint» sau altul dintre materialele Tnrudite. Dar atunci cand ne referim
la chipul persoanei reprezentate, atunci numim icoana «Hristos» sau
«chipul lui Hristos», datorit relatiei chipului cu Hristos™®°,

LIntre icoand si prototip existd aseminare, dar nu
identitate de natura. Calitatea asemanarii cu prototipul justifica
si legitimeaza cultul icoanelor”*™. ,In cinstirea icoanelor nu
conteaza, deci, partea materiala din care sunt facute, Ci
persoana reprezentata si credinta cu care noi le imbratisam™ ",

Cinstirea acordata icoanei urca la prototipul ei
,Parintii - sinodului VIl ecumenic au afirmat ca
inchinarea acordata icoanei trece, urca la persoana reprezentata

sau la prototip, la modelul viu al ei”*’®. ,Cel ce venereazi

icoana, venereaza persoana pe care aceasta o infaiseaza™ ",

Jiar nu materia ei”'*. | Inchinarea nu se aduce substantei
icoanei, caci acesta este un lucru absurd si idolatru, propriu
celor ce adora creatura in locul Creatorului, ci ea se aduce lui
Hristos Cel Tnchinat Tn icoana lui Hristos, materia icoanei
ramanand cu totul Tn afara comuniunii de inchinare cu Hristos

Cel inchinat Tn ea prin asemanare, ceea ce este propriu

199 Christoph Schénborn, Op. cit., pp. 177-178.

0 pr. Asist. Dr. Nicolae Duri, Teologia icoanelor..., p. 61.

Y Arhid. Prof. loasaf Ganea, Art. cit., p. 94.

"2 pr. Prof. Dumitru Stiniloae, Icoanele..., pp. 481-482.

13 Leonid Uspensky, Op. cit., p. 95. Aceeasi idee 0 regisim si la:
Christoph Schdnborn, Op. cit., pp. 157-159; Pr. Lect. Dr. Nicolae
Chifir, Art. cit, p. 114; Pr. Serghei Bulgakov, Icoana gi cinstirea
sfintelor icoane, Traducere de leromonah Paulin Lecca, Anastasia, 2000, p.
32 si Sfantul loan Damaschin, Op. cit., p. 28.

174 sfantul Teodor Studitul, Op. cit., p. 26.
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ipostasului lui Hristos, care este separat de materie, chiar daca
se vede fn ea™'".

,In icoane nu este cinstit semnificantul in calitate de
materie, ci semnificatul reprezentat. Legatura dintre icoana si
prototipul sau nu este asadar, deloc tributara identitatii lor.
Aceastd legatura decurge mai degraba din reprezentarea
persoanei al carei nume este de altfel, inscris pe icoana, asa
ncat cinstea acordata icoanei merge la modelul ei”'"®.

,,Cand credinciosul se roaga in fata icoanei, nu se roaga
ei, ci lui Hristos. Privind la ea, privirea lui se indreapta spiritual
spre Hristos, asa cum mama privind fotografia fiului ei,
vorbeste cu el, desi ea nu confunda fotografia fiului ei cu fiul
insusi. Ea uita de fotografie, asa cum credinciosul uita de
icoana. Mama zambeste fiului, credinciosul se roaga lui
Hristos, stdnd in fata icoanei si privind la ea. Icoana si
prototipul sunt cuprinse deodata prin simtire si gandire, fara sa
fie confundate; sau mai bine-zis, icoana este uitata, credinciosul
traind propriu-zis relatia cu prototipul”*’’.

,Icoana nu are existenta proprie, ea numai ne face sa
patrundem Tn ceea ce este mai presus de ea, conducandu-ne la
cel reprezentat in ea”'’®. | Cand credinciosul se roagi in fata
icoanei, nu se roaga el, ci lui Hristos. Privind la ea, privirea lui
se indreapta spiritual spre Hristos”*"®, . pentru ca in fata icoanei
lui Hristos credinciosul spune: «Doamne ajuta-mil», nu:

> Ibidem, pp. 188-189 si Pr. Prof. Dumitru Stiniloae,
Icoanele..., p. 485.

178 Michel Quenot, Op. cit., p. 30.

Y7 pr_ Prof. Dumitru Stiniloae, Icoanele..., pp. 484-485.

8 pPaul Evdokimov, Ortodoxia..., p. 238 si Idem, Arta
icoanei..., p. 203.

' Preot Prof. Dr. Dumitru Stiniloae, Spiritualitate i
comuniune..., p. 64.
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«Icoana ajuta-mi, mantuieste-ma!», ceea ce ar fi idolatrie”*®,

,,Contemplarea rugatoare trece astfel prin icoana si nu se
opreste decat la continutul viu pe care ea il traduce™®".

,,La baza icoanei st credinta Tntr-un plan mai presus de
naturd si vointa de a trece peste natura, de a intra in legatura cu
transcendenta divind. Icoana nu identifica planul naturii cu
planul divin, ci le deosebeste cu desavarsire. Inchinitorul
icoanei se refera totdeauna la o realitate de dincolo de icoana.
Tnchinarea adusa icoanei trece la prototipul zugravit in ea”%.

,Dupa invatatura Bisericii Ortodoxe, sensul ultim al
cinstirii icoanelor este tot Dumnezeu. Leontie, episcopul
Neapolei din Cipru (sec. al VII-lea) le spune iconoclastilor:
«Atunci cand Ti vedeti pe crestini Tnchinandu-se sfintelor
icoane, sa stiti ca ei se inchina sfintilor reprezentati Tn icoane,
iar nu lemnului. Pentru ca daca ar cinsti firea lemnului,
negresit ar trebui sa se Inchine si padurilor si copacilor, dupa
cum Israel se inchina odinioara acestora, zicand arborelui si
pietrei: «Tu esti Dumnezeul meu si tu m-ai nascut» (ler. 2,27).
Dar noi nu spunem asa icoanelor sfintilor, caci nu sunt
dumnezeii nostri, ci carti deschise spre aducerea aminte a lui
Dumnezeu si spre cinstirea Lui, asezate in Biserici Tn vazul
tuturor si venerate. Cel care cinsteste pe mucenic, cinsteste pe
Dumnezeu, pentru care mucenicul a suferit mucenicia. Cel
care se inchina apostolului lui Hristos, se inchina Celui care I-
a trimis pe apostol la propovaduire. Cel care se prosterna n
fata Maicii lui Dumnezeu, este evident ca aduce cinstire

180 Diacon Gheorghe Bibut, Pelerinul roman, Editura Pelerinul
Roman, Oradea, 1992, p. 181.

181 paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 155.

182 pr, prof. D. Stiniloae, Idolul ca..., p. 17.
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Fiului ei, caci nu este alt Dumnezeu decat Unul singur, cel
cunoscut si adorat Tn Treime»*%,

,,Desi inchinarea adusa icoanelor se refera in cele din
urma tot la Dumnezeu, totusi existi 0 distinctie intre
inchinaciunea de adorare datorata lui Dumnezeu si inchinaciunea
adusa «din pricina lui Dumnezeu», prietenilor si slujitorilor lui
Dumnezeu, adica sfintilor si ingerilor, locurilor lui Dumnezeu si
obiectelor inchinate lui Dumnezeu. Nimanui nu trebuie sa ne
inchinam ca lui Dumnezeu, decat singurului prin fire Dumnezeu.
Tuturor celorlalti insd s le ddm «pentru Domnul» (I Petru 2,13)
inchindciunea cuvenitd” ® . _Natura sau caracterul cultului
icoanelor nu se confunda niciodata cu cinstirea pe care o dam lui
Dumnezeu. Pe Dumnezeu 1l cinstim prin latrie sau adorare, iar
icoanele sfintilor le cinstim prin simpla venerare sau cinstire

relativa, pentru ca stau in relatie cu prototipul la care se refera™®.

Icoana: loc al prezentei si al intalnirii

,In icoana lui Hristos existi 0 prezentd reald a Lui.
Icoana este Hristos, dar nu prin unire ipostatica, Ci relational, in
baza asemanarii lor formale”*®. | Icoana lui Hristos participa la
persoana lui Hristos, Tn calitatea ei de reprezentare a lui
Hristos™®’. ,Icoana nu prefnchipuie, ci descoper si descopera
Tn masura Tn care ea este partasa la Cel pe care-l descopera, in
miasura Tn care ea insasi este prezenta si participare”®, | Icoana
este Thainte de toate Tntalnire personala”’®. | Plamadita de o

183 pr. Asist. Dr. Nicolae Duri, Teologia icoanelor..., p. 61.
184 pr_ Prof. Dr. Stefan Alexe, Art. cit., p. 26.

18 pr. Asist. Dr. Nicolae Duri, Teologia icoanelor..., p. 61.
186 stantul Teodor Studitul, Op. cit., p. 41.

87 Michel Quenot, Op. cit., p. 30.

188 Alexander Schmemann, Op. cit., p. 52.

189 Michel Quenot, Op. cit., p. 109.
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credinta care cauta teofania, icoana ne interpeleaza. Ea se
descopera in linistea unei Tntalniri fata-n fata**.

,,Credinciosii stiu ca icoana nu le vorbeste numai despre
Hristos si nu le arata pe ce linie de Tnduhovnicire au sa-si
conduca viata lor, pentru a se face mai asemenea cu Hristos. Ei
sunt convingi n primul rand ca prin icoana intra Tntr-o
comunicare reala cu Hristos. De aceea problema cheie care se
pune pentru explicarea teologica a importantei icoanei n
ortodoxie, este: ce legatura reala, vie si prezenta exista intre
persoana vie a lui Hristos si icoana Lui, mai bine-zis intre
Hristos si credinciosul care se roaga n fata icoanei Lui? Si in
ce mod se stabileste ea? Cel mai usor raspuns ar fi acela ca
orice cuvant de rugaciune adresat de credincios lui Hristos, are
un raspuns de la Hristos, odata ce Hristos este viu si ca om.
Cici nu este cuvant adresat de o0 persoana altei persoane, caruia
acea persoand sa Nu trebuiasca sa-i raspunda, in baza unitatii
dialogic-ontologice ce exista intre persoane™".

Credinciosul nu se intalneste numai cu Hristos rugandu-
se Tnhaintea icoanei Lui, ci si cu sfintii la a caror icoana se
inchina. ,,Icoanele servesc drept mijlocitoare intre persoanele
reprezentate si credinciosii care se roaga, adunandu-i pe toti in
comuniunea harului. Se stabileste astfel un contact, 0 anumita
legatura intre sfinti si credinciosi. In timpul liturghiei intr-o
Biserica, adunarea credinciosilor intra - prin intermediul
icoanelor si al rugaciunilor liturgice - in comuniune cu Biserica
din ceruri, cu care formeaza un ansamblu”®?. , Harul Duhului
Sfant este cel care face sa apard sfintenia atat a persoanei
reprezentate, cat si a icoanei si, tot prin Duhul Sfant, se

1% |bidem, p. 116.
91 pr_ Prof. Dumitru Stiniloae, Icoanele..., p. 481.
92| eonid Uspensky, Op. cit., p. 95.
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produce relatia ntre credincios si sfantul reprezentat, prin
intermediul icoanei acestuia™®.

,Desigur, icoana nu are o realitate proprie; in ea insasi
nu este decat o scandura; aceasta tocmai pentru ca isi trage
toata valoarea teofanica din participarea sa la persoana
reprezentata, cu ajutorul asemanarii, pentru ca nu poate inchide
nimic in ea insasi, ci devine asemeni unui punct ce radiaza.
Absenta volumului exclude orice materializare; icoana traduce
0 prezenta energetici ce nu este nicidecum localizata, nici
inchisa, ci care radiaza Tn jurul centrului sau***.

,Prin icoana, divinul inunda lumea, prin care face sa
curga harul Tndumnezeitor asemenea unor rauri minunate ce
potolesc setea celor cupringi de dorul dupa inaltimi
duhovnicesti si aduc din nou dorul dupa noi orizonturi ale
contemplatiei divine si astfel iconografia este metafizica
existentei concrete™'%,

Tn Biserica Ortodoxa icoanele se sfintesc

,.In Biserica Ortodoxi icoana este sfintita printr-o slujba
speciala, care are rolul de a-i da o destinatie aparte, adica de a o
aseza ntre lucrurile sacre, devenind un obiect de cult”*®.
Astfel ,,venerarea sfintelor icoane se intemeiaza nu numai pe
natura insasi a subiectelor care sunt infatisate in ele, ci si pe
credinta Tn aceasta prezenta plind de har, pe care Biserica 0
invoca prin puterea sfintirii icoanei. Ritualul binecuvantarii
icoanei stabileste 0 legatura intre imagine si prototipul ei, intre
cel ce este infatisat si infatisarea insasi. Prin puterea acestei

1% Michel Quenot, Op. cit., p. 109.

%4 paul Evdochimov, Arta icoanei..., pp. 158-159.
1% Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 131.

1% |bidem si Michel Quenot, Op. cit., pp. 7-8.
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prezente harice, orice icoana sfintita este, Tn principiu,
facatoare de minuni”®’.

,,Prin sfintire se face din icoana un loc in care Hristos sau
sfantul este obisnuit sa fie chemat si sa-si reinnoiasca venirea,
prezenta Sau lucrarea™'%®. ,,Prin randuiala sfintirii icoanei insa,
materia nu se transforma ca n cazul sfintei euharistii, ci se
realizeaza 0 intélnire intre materie si har, care apoi ajuta la o alta
intalnire tainica a credinciosului cu cei reprezentati In icoana,

care devin contemporani cu cel ce se roaga™'%.

Rolul pedagogic al icoanei

Scopul reprezentarii icoanelor este identic cu cel al
propovaduirii orale a Evangheliei: pe de o parte, afirmarea si
rememorarea intruparii Fiului lui Dumnezeu, iar pe de alta
parte inaltarea mintii celui ce le contempla si venereaza la
prototipul reprezentat. ,Astfel arta icoanei nu este
autonoma”?® | ea nu este un scop in sine, ci scopul artei
iconografice este slujirea intereselor si nevoilor Bisericii®?®*.

»Sfantul Paulin, Episcopul Nolei, a constatat ca
imaginile Ti atrag pe crestini (mai ales pe neofiti si
catehumeni) mai mult decat cartile, de aceea el cauta sa aiba
cat mai multe imagini sfinte in bisericile eparhiei sale”?*.
,lcoanele sfintilor Ti stimuleaza pe credinciosi spre a imita
virtutile si faptele sfintilor. Ele ne amintesc, zice Sfantul loan
Damaschinul, de biruinta sfintilor asupra diavolului” 203

97 pr. Asist. Dr. Nicolae Duri, Teologia icoanelor..., p. 60.
% pr_ prof. D. Stiniloae, Idolul..., p. 24.

99 Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 321.

2% paul Evdochimov, Arta icoanei..., pp. 81-82.

1 pr. Vasile Costin, Ahiepiscopul Targovistei, Op. cit., p. 9.
22 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 50.

23 pr_ Lect. Dr. Nicolae Chifar, Art. cit., p. 117.
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Sfantul Grigorie de Nyssa afirma in acest sens: ,,Pictura cea
tacutd graieste de pe ziduri, mult bine facand”?%.

,Icoanele sunt foarte folositoare mai ales pentru cei care
nu stiu sa citeascd™®, ,dar patriarhul Nikifor spune ca ele sunt
folositoare si chiar necesare pentru toti crestinii, caci tainele
credintei Se retin mai usor prin contemplare decat prin auzire®.
,,Cuvantul Scripturii nu este citit in permanenta in sfintele biserici,
dar reprezentarea prin icoane este ca un amvon perpetuu, care
dimineata, ziua si Seara ne istoriseste si ne aminteste Tn biserica
adevarul celor ce s-au facut de Dumnezeu pentru noi, precum si
eforturile sfintilor pentru a céstiga imparatia lui Dumnezeu?"’,
,Icoana este astfel o teologie in imagini™?%,

,Biserica a atribuit dintotdeauna imaginii o0 mare
importantd, insd nu pentru valoarea ei artistica sau estetica, Ci
pentru insemnatatea ei predicatoriala. Imaginea constituie o
veritabila marturisire de credintd crestina. Acest caracter
dogmatic constituie o dimensiune esentiala a artei sacre
crestine din toate timpurile. Insa incepand cu secolul al V-lea,
avem deja exemple conform carora Biserica nu doar predica
prin imagine, ci si combate erezia cu ajutorul ei. Tn mod
special, ca replica data invataturii lui Arie, care vedea in
Hristos nu pe Fiul lui Dumnezeu, ci 0 creaturd (teza
condamnata la sinodul I ecumenic din 325), se Tnscriu pe cele
doua laturi ale chipului lui Hristos literele A si Q - o aluzie la
cuvintele din Apocalipsa: «Eu sunt Alfa si Omega, Cel dintai
si Cel de pe urma, Tnceputul si sfarsitul» (22,13), pentru a

2% |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 50.

205 gfantul loan Damaschin, Op. cit., p. 30.

26 pr | ect. Dr. Nicolae Chifar, Art. cit., p. 120.
27 Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 129.

2% |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 183.
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sublinia mai bine divinitatea lui lisus Hristos, care este de o
fiinta cu Dumnezeu Tatal, precum singur a afirmat «Eu si Tatal
Meu una suntem» (loan 10,30). Tn 431, cel de-al IlI-lea sinod
ecumenic (tinut la Efes), a condamnat erezia lui Nestorie, care
nu admitea unirea ipostatica a firilor divina si umana in Hristos,
respingand, prin urmare, maternitatea divind a Fecioarei,
numitd de Nestorie nascitoare a lui lisus, sau nascatoare a lui
Hristos. Acest sinod a proclamat maternitatea divina a Sfintei
Fecioare, atribuindu-i solemn numele de Nascatoare de
Dumnezeu (®cotokog). De acum Tinainte, reprezentarea ei
solemna - tronand cu Pruncul pe genunchi - a devenit mult mai
frecventa, iar in jurul capului Preacuratei s-au trecut initialele:
MP @Y (de la Mntp Ocov, adica Maica Domnului, sau mai
corect Maica lui Dumnezeu)”?®.

DOCTRINA ICONOCLASTA SI
COMBATEREA EI

Tnchinarea la icoane este idolatrie

,Iconoclastii considerau Tnchinarea la icoane drept
idolatrie” *° §i ,aduceau ca argument Tmpotriva cinstirii
icoanelor porunca a Il-a din Decalog, in care Dumnezeu Insusi
a poruncit poporului ales: «Sa nu-ti faci chip cioplit si nici un
fel de asemanare a nici unui lucru din céte sunt in cer, sus, si
din céte sunt pe pamant, jos, si din cate sunt in apele de sub
pamant! Sa nu te inchini lor, nici sa le slujesti, ca Eu, Domnul
Dumnezeul tau, sunt un Dumnezeu zelos, care pedepsesc pe

9 |bidem, pp. 51-52.
29 pr prof. Dr. Stefan Alexe, Art. cit., p. 23.
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copii pentru vina parintilor ce Ma urasc pe Mine, pana la al
treilea si al patrulea neam» (lesire, 20,4-5)"%,

Apdratorii icoanelor au raspuns: dupa ce a dat cele zece
porunci, Tn care atragea atentia poporului ales ,,sa nu isi faca chip
cioplit” (Iesire, 20,4), Dumnezeu Ti porunceste in continuare lui
Moise: ,,Sa-Mi faci locas sfant, in care sa faci doi heruvimi de
aur, talere, cadelnite, pahare, cupe s. a.” (Ies. 25,8;18;29)7%'2,
Despre cei care aveau sa confectioneze obiectele din cortul
marturiei, Dumnezeu 1i spune lui Moise: ,,Eu am randuit anume
pe Betaleel, fiul lui Uri, fiul lui Or, din semintia lui luda, si I-am
umplut de duh dumnezeiesc, de intelepciune, de pricepere, de
stiinta si de iscusinta la tot lucrul, si iata, i-am dat ca ajutor pe
Oholiab, fiul lui Ahisamac, din semintia lui Dan, si am pus
intelepciune Tn mintea oricarui om iscusit, ca sa faca toate cate
ti-am poruncit” (Deut. 31,3 si 6). ,,Grija cu care Dumnezeu arata
cum trebuie facute toate obiectele, materialul din care trebuie
confectionate si locul unde sa se aseze, arata cinstea pe care
Dumnezeu le-o acordd”?*®. _In acest caz, oare se contrazice
Dumnezeu, de vreme ce 0 data porunceste sa nu se faca chipul
nici unui lucru sau fiinte, iar altadata porunceste sa se faca chipul
acestora? Nu! Dumnezeu nu poate porunci lucruri contrare™*,
Toate obiectele din cortul marturiei erau niste simboluri n
stransa legatura cu Dumnezeu si inaltau mintea evreilor la El,
fara a fi confundate cu idolii, de aceea Dumnezeu porunceste
confectionarea lor. ,,Simbolul sacru este un semn sensibil ce
marturiseste prezenta lui Dumnezeu, un obiect prin care

2 Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 115.

212 pr_Victor Moise, Icoana in lumina invaydaturii Sfintei Scripturi,
«Mitropolia Moldovei si Bucovinei», Nr. 4, 1990, p. 105.

23 1bidem.

24 pr, D. Fecioru, Art. cit., pp. 38-39.
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Dumnezeu si-a aratat puterea si si-0 arata n continuare”?.

,,Dumnezeu nu a interzis simbolul in Vechiul Testament, cu
conditia ca acesta sa nu fie confundat cu El, ci sa faca referire
la legatura cu El, prin aceasta ajutand omului vechi testamentar
si se fereascd de idoli”?*®. _Prin simbolul sacru, care implica
recunoasterea naturii intregi ca supusa spiritului luminos sau
personal al lui Dumnezeu, omul se nchina lui Dumnezeu ca
deosebit de naturd, crescand el insusi Tn comuniune cu acest
Dumnezeu personal infinit. Dar acest Dumnezeu ramanea inca
la oarecare distanta fatd de om. Nu se cunostea intimitatea
potentiala ce exista intre Dumnezeu cel personal si persoana
umand si deci fata omului”?’.

,in Vechiul Testament Dumnezeu nu a interzis
icoanele, ingaduind folosirea simbolului sacru ce marturisea
despre El, dar nu se identifica cu El. Acest simbol este o
anticipare a sfintelor icoane de mai tarziu. In consecinta, cei ce
resping icoanele nu au nici un temei, desi incearca sa-si
strecoare invatatura iconoclasta, inlocuind abuziv termenul de
icoana cu cel de «chip cioplit»”?%.

,in faptul ¢ Dumnezeu a dat intelepciune si pricepere
celor ce aveau sa impodobeasca cu obiecte cortul marturiei,
avem un semn clar ca arta pusa in slujba lui Dumnezeu nu este
0 artd ca oricare alta. Temeiul ei nu este doar talentul sau
inteligenta acordate omului de Dumnezeu, ci si intelepciunea
lui Dumnezeu. Altfel ngus, inspiratia divina este insusi
principiul artei liturgice™?**.

21> Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 116.

218 1bidem, p. 118.

27 pr, Prof. Dumitru Stiniloae, Icoanele..., p. 486.

2 Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 118.

19 |_eonid Uspensky, Op. cit., pp. 23-24 si Pr. D. Fecioru, Art.
cit., pp. 38-39.
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,,Luptatorii impotriva icoanelor spuneau ca o imagine a
fapturii nu poate Tnlocui imaginea lui Dumnezeu, mai ales ca
poporul ales nu I-a vazut atunci cand El Ti vorbise pe Horeb.
De aceea este pacat sia cautam vreo asemanare a lui
Dumnezeu, care tocmai din acest motiv a zis in Vechiul
Testament: «Sa nu gresiti dar si sa nu va faceti chipuri
cioplite, sau inchipuiri ale vreunui idol, care sa infatiseze
barbat sau femeie, sau inchipuirea vreunui dobitoc de pe
pamant, sau inchipuirea vreunei pasari ce zboara sub cer, sau
inchipuirea vreunei jivine ce se tardste pe pamant, Sau
inchipuirea vreunui peste din apa» (Deut. 4,16-18)"%%.

Aparatorii icoanelor au ripostat: ,Interdictia din
Vechiul Testament de a reprezenta creaturile are un singur
scop: acela de a impiedica poporul ales si adore faptura,
cinstind-o in locul Creatorului. Tntr-adevar, data fiind
inclinatia poporului catre idolatrie, exista riscul ca toatd
faptura si toate chipurile create sa fie divinizate si adorate.
Dupa caderea lui Adam, neamul omenesc a fost supus
stricaciunii si, impreuna cu el, intreaga lume vazuta. Iata de ce
imaginea omului corupt de pacat, sau a oricarei alte fapturi
terestre nu I-ar fi putut apropia pe om de adevaratul Dumnezeu
indreptandu-l, dimpotriva, spre idolatrie; fiind necurata, ea nu
avea cum fi ziditoare. Trebuia, deci, ca imaginile concrete sa
fie cu orice pret evitate™?2",

,,In Vechiul Testament Dumnezeu le-a interzis evreilor
reprezentarea Lui sau a vreunei fapturi, pentru ca poporul ales
era inconjurat de popoare pagane idolatre. Aceasta interdictie
era 0 masura de aparare pentru iudei, spre a nu cadea in
idolatrie, cu atat mai mult cu cat au trait multa vreme in Egipt,

220 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 23.
22! 1bidem, pp. 22-.23.
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unde idolatria era practicati pe scara larga”?%%. , Mai existd insa

si un motiv pedagogic al acestei interdictii: Dumnezeu, potrivit
cuvintelor apostolului Pavel, a vorbit oamenilor in multe feluri
si chipuri (Evrei 1,1). El a procedat cu omenirea ca si un medic
fata de bolnavi. Dupa cum un medic nu da aceeasi doctorie
tuturor bolnavilor, ci fiecaruia 0 doctorie deosebita dupa felul
bolii, dupa constitutia bolnavului, dupa varsta si dupa timp, tot
asa si Dumnezeu, cunoscand inclinatia iudeilor spre idolatrie, a
oprit sa se faca icoane, ntrucat erau copii din punct de vedere
spiritual. Dupa fintruparea Fiului lui Dumnezeu insa, cand
lumea a iesit din vérsta copilariei si a ajuns la maturitate
duhovniceasca, nu se mai hraneste cu hrana ce se da omenirii
altadata, nu mai sta sub imperiul Legii vechi, al umbrei, ci sub
imperiul Legii noi, al harului, iar multe din prescriptiunile
Legii vechi sunt desfiintate. Acest fapt se vede din aceea ca
sambata nu mai este ziua de odihna pentru crestini, acestia nu
se circumscriu, nu au legea talionului si altele™?%.

Tn lupta lor Tmpotriva icoanei, .iconoclastii se
margineau la interdictia biblica de a se face chipuri cioplite,
confundand imaginea crestina cu un idol”?%, »lconografia insa
nu este interzisa de Sfanta Scripturd. Dumnezeu in Vechiul
Testament nu opreste cinstirea unor semne si infatisari (cand
aceastd cinstire nu ramane la materia din care sunt facute, Ci
duce gandul nostru la Dumnezeu), ci se opune si nu ingaduie
idolatria, adica cinstirea adusa creaturii in locul Creatorului. Si
daca Dumnezeu a ingaduit zugravirea icoanelor, El a ingaduit
sa li se aduca 0 anumita cinstire. Acest lucru nu este infatisat

222 Dumitru Meghesan, Art. cit., pp. 115-116.
22 pr_ D. Fecioru, Art. cit., pp. 38-39.
224 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 21.
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explicit in Sfanta Scriptura, dar 1l avem din Sfanta Traditie a
Bisericii Universale si din invatatura Sfintilor Parinti”?%.

Luptatorii contra icoanelor sustineau ca cei ce se
inchina icoanelor se inchina lemnului din care acestea sunt
confectionate, ceea ce este idolatrie.

Sfantul loan Damaschin le raspunde: ,,Iconoclastii
savarsesc una dintre cele mai mari greseli cand 1i acuza pe
ortodocsi ca sunt adoratori ai lemnului. Ei nu-si dau seama in ce
gresala si In ce inconsecventd Se gasesc. Cad 1n gresala
maniheilor, care sustin ca materia este rea; dar nimic nu este rau si
necinstit din ce a facut Dumnezeu. Rau este numai ceea ce nu are
pe Dumnezeu de autor. Ca materia nu este rea se vede chiar din
Vechiul Testament, unde Dumnezeu porunceste sa se faca obiecte
pentru trebuinta cortului marturiei. Iconoclastii sunt inconsecventi
cu ei ingisi, pentru ca opresc cinstirea sfintelor icoane, numindu-i
pe inchinatorii acestora inchinatori ai materiei, in timp ce conform
acestui principiu ei ingisi se inchina materiei, deoarece se inchina
lemnului crucii, mormantului Domnului, Sfintei Evanghelii,
sfintelor potire, jertfei euharistice. Daca ma inchin si respect,
spune Sfantul loan Damaschin, ca pe niste cauze ale mantuirii:
crucea, lancea, trestia si buretele, prin care omoréatorii de
Dumnezeu au batjocorit si au omorat pe Domnul meu, nu ma voi
inchina, oare, icoanelor facute de credinciosi cu scop bun spre
slava si amintirea patimilor lui Hristos? Daca ma nchin icoanei
crucii, ori din ce materie ar fi facutd, nu ma voi nchina, oare,
icoanei Celui rastignit, care a vadit puterea méantuitoare a crucii?
Iconoclastii sau suprima cinstea si inchinaciunea tuturor acestora
sau admit, potrivit traditiei bisericesti, si Tnchinarea la icoane,
care sunt sfintite prin numele lui Dumnezeu si umbrite

222 pr, Prof. Dr. Stefan Alexe, Art. cit., p. 26 si Pr. Victor Moise,
Art. cit., p. 105.
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din cauza aceasta cu harul Sfantului Duh. Tn plus, icoanele sfintilor se
venereaza n acelasi fel n care se cinsteste imaginea imparatului.
Cinstim imaginea imparatului din cauza chipului pe care il reprezinta, nu
din cauza materiei din care este facuta aceasta imagine. Tot astfel si cu
icoanele sfintilor: cultul acordat icoanelor nu se indreapta catre ele, ci
ctre Cei ce sunt reprezentati in aceste icoane’?°.

,Adoptata Th 13 octombrie 787, definitia sinodului VII
ecumenic afirma: icoanele pot fi venerate (nu adorate) ca si
crucea (reprezentarea crucii nu se punea in discutie nici de
iconomahi), Evanghelia, moastele si celelalte obiecte
bisericesti, deoarece zugravirea si cultul lor sunt autorizate de
traditia adevarata a Bisericii Universale. Icoana nu este un idol,
iar venerarea ei nu reprezint o cadere n idolatrie™?*’.

Dumnezeu nu poate fi reprezentat in icoane

,lconomabhii sustineau cd nu este cu putinta sa infatisam
n icoana pe Dumnezeu. Afirmatia lor o sprijineau pe texte din
Sfanta Scriptura. Tn Vechiul Testament, atunci cand Moise a
cautat sa vada pe Dumnezeu, a primit raspunsul: «Nu vei putea
vedea fata Mea, ca nu poate omul vedea fata Mea si sa
traiasca» (Ies. 33,20). Marturia Vechiului Testament ca
dumnezeirea nu este vizibila se repeta si in Noul Testament:
«Pe Dumnezeu nimeni nu L-a vazut vreodata» (In. 1,18); «Duh
este Dumnezeu si cei ce se inchina Lui, trebuie sa se Inchine n
duh si adevar» (In. 4,24). Pentru iconomahi Domnul lisus
Hristos din icoana nu era Fiul si Cuvantul lui Dumnezeu, El era
un om simplu, obisnuit, care are fata, haine si organe ale
simturilor. Dupa parerea lor, s-ar pierde firea dumnezeiasca a

226 pr D, Fecioru, Art. cit., p. 39.
227 sfantul Teodor Studitul, Op. cit., pp. 24-25 si Pr. Serghei
Bulgakov, Op. cit., p. 190.
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Domnului lisus Hristos care este necuprins si de nedescris,
daca ar fi reprezentat numai trupul sau”?%,

,Inchinatorii la icoane le-au raspuns iconomahilor tot cu
texte din Sfanta Scriptura. Tntr-adevir «pe Dumnezeu nimeni nu I-
a vazut vreodatay, dar aga dupa cum scrie n continuare in acelasi
verset Sfantul Evanghelist loan, «Fiul cel Unul Nascut, Care este
Tn sanul Tatalui, Acela L-a facut cunoscut». Pe Dumnezeu Tatil
L-a facut cunoscut Fiul prin intruparea Sa. Deofiintimea Fiului cu
Tatal se poate vedea, in afara de altele, din raspunsul pe care L-a
dat Domnul Hristos lui Filip, care L-a rugat sa arate ucenicilor pe
Dumnezeu Tatal: «De atata vreme sunt cu voi si nu M-ai
cunoscut, Filipe? Cel care M-a vazut pe Mine, a vazut pe Tatal.
Cum zici tu: Arata-ne pe Tatal?» (In.14,9). Prin urmare, intrucat
Fiul si Cuvantul lui Dumnezeu S-a facut om, a incetat de a fi de
nedescris, aga cum este cu adevarat dupa firea Sa dumnezeiasca.
Tntruparea Sa ne-a dat dreptul sa-1 pictam icoana, fara ca aceasta
sa Tnsemneze ca-l separim trupul de dumnezeire. Tn icoani
Domnul este prezentat ca Dumnezeu-om, deci zugravirea lui
Dumnezeu cel nevazut este pacat, dar intrupandu-se Dumnezeu,
adica Fiul lui Dumnezeu, nu este pacat, pentru ca odata cu
intruparea Cuvantului, a luat chip Dumnezeu cel fara de chip™??°.
,,Nu este vorba despre o ruptura si cu att mai putin despre vreo
contradictie dintre Vechiul si Noul Testament ci, dimpotriva, de o
implinire nemijlocitad. Imaginea crestinda este 0 incheiere sau
desavarsire a Vechiului Testament”?.

Iconomahii spuneau: ,Nu se poate face icoana lui
Dumnezeu, pentru ca Acesta este necircumscris si fara
asemanare, imaterial, necorporal, nevazut. Este culmea nebuniei

28 Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul Targovistei, Op. cit., p. 11.
229 |bidem, pp. 11-12.
%0 |_eonid Uspensky, Op. cit., pp. 20-21.
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si a lipsei de credinta sa infatisezi dumnezeirea, iar daca cineva
ar face o astfel de icoana, ea trebuie aruncata ca falsa”?*.

Iconodulii au raspuns: ,,Cand Cel nevazut S-a aratat vazut in
trup, atunci vei infatisa in icoana asemanarea celui care S-a facut
vazut. Cand Cel fara de greutate, fara de calitate si fara de marime,
din pricina superioritati firii lui a luat chip de rob (Filipeni 2,7),
apropiindu-se de calitate si cantitate si a imbracat chipul trupului si a
primit sa fie vazut, zugraveste-L Tn icoane si asaza-l spre
contemplare. Zugraveste coboréarea Lui fara de nume, nasterea din
Fecioara, botezul in lordan, schimbarea la fata de pe Tabor, patimile,
mijlocitoare ale nepatimirii, minunile, simbolurile firii si lucrarii Lui
dumnezeiesti, minuni prin activitatea trupului, mormantul cel
mantuitor al Mantuitorului, inaltarea la cer. Zu%riveste-le pe toate si
cu cuvantul si cu culorile, n carti si n icoane™*.

,Prin fata umana a lui lisus, desi este circumscrisa,
iradiazdi nu numai viata sufleteascd omeneasca, Ci si
dumnezeirea necircumscrisa care depaseste fara masura
indefinitul omenesc al fetei si Tn acest fel necircumscrisul se
poate reprezenta prin circumscris”>>.

Dumnezeu nu ingaduie sa fie reprezentat in icoane

Iconoclastii  spuneau: ,In Vechiul Testament,
Dumnezeu Se descopera poporului Sau numai prin sunete,
adica prin cuvinte. El ramane invizibil, nu Se arata si insista
asupra faptului ca atunci cand Ti aude vocea, Israel nu vede
nici o imagine. Tn Deut. (4,12) citim: «lar Domnul v-a griit
de pe munte, din mijlocul focului; si glasul cuvintelor Lui I-
ati auzit, iar fata Lui n-ati vazut-o, ci numai glasul Lui I-ati

21 pr_prof. Dr. Stefan Alexe, Art. cit., p. 25.
22 Ibidem, p. 26.
% Dumitru Meghesan, Art. cit., pp. 123-124.
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auzit». Si un pic mai departe (versetul 15): «Tineti dar bine
minte ca in ziua aceea, cand Domnul v-a grait din mijlocul
focului, de pe muntele Horeb, n-ati vazut nici un chip».
Imediat dupa aceea urmeaza interdictia (versetele 16-19):
«Sa nu gresiti dar si sa nu va faceti chipuri cioplite, sau
inchipuiri ale vreunui idol, care sa infatiseze barbat sau
femeie, sau inchipuirea vreunui dobitoc de pe pamant, sau
inchipuirea vreunei pasari ce zboara sub cer, sau inchipuirea
vreunei jivine ce se taraste pe pamant, sau inchipuirea
vreunui peste din apa, de sub pamant, sau privind la cer si
vazand soarele, luna, stelele si toata ostirea cerului, sa nu te
lagi amagit ca sa te inchini lor, nici sa le slujesti». Asadar,
atunci cand Dumnezeu vorbeste despre faptura, El interzice
reprezentarea. Dar si atunci cand vorbeste despre El Tnsusi,
interzice orice imagine, insistdnd asupra faptului ca nu
poate fi vazut: nici poporul, nici chiar Moise nu L-au vazut
in vreun fel, auzindu-I doar vocea. Intrucat nu 1l vizusera
pe Dumnezeu, nici nu Tl puteau reprezenta; puteau doar sa-|
fixeze cuvantul Tn scris, asa cum a facut Moise. Si cum ar fi
putut ei sa-L reprezinte pe Cel imaterial si indescriptibil, pe
Cel ce nu are nici o forma, nici masura?”?**,

Inchinatorii la icoane au raspuns: ,Interdictia
veterotestamentara de a-L reprezenta pe Dumnezeu este
legata de soarta globala a poporului Israel. Ratiunea de a fi
a poporului ales era aceea de a sluji adevaratului
Dumnezeu. Aceasta slujire consta Tn mesianism, 1in
pregatirea si prefigurarea celor ce aveau sa fie revelate de
Noul Testament. De aceea, in Vechiul Testament nu
puteau exista decat prefigurari simbolice, revelatii ale
viitorului, Tntrucat - spune Sfantul loan Damaschinul -

234 Leonid Uspensky, Op. cit., p. 21.
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«Legea nu era o imagine, ci era asemenea unui zid care ascundea
imaginea, caci Apostol Pavel spune: «Legea are umbra bunurilor
viitoare, iar nu insusi chipul lucrurilor» (Evr. 10,1). Altfel spus, doar
Noul Testament alcatuieste imaginea insasi a realitatii’2>>.

,Dacd Tn Vechiul Testament revelatia directa a lui
Dumnezeu se manifesta numai prin cuvant, in Noul
Testament ea se manifesta deopotriva prin cuvant si prin
imagine, caci Neviazutul a devenit vizibil, iar
nereprezentabilul, reprezentabil. Acum Dumnezeu nu se
mai adreseaza oamenilor doar prin cuvant si prin mijlocirea
profetilor; El se arata Tn persoana Cuvantului ntrupat si
«sildsluieste printre oameni». In Evanghelia dupa Matei,
Domnul, adica Acelasi Dumnezeu Care graise in Vechiul
Testament, spune spre cinstea ucenicilor Sai si a tuturor
celor care traiesc in felul acestora, mergandu-le pe urme:
«Fericiti sunt ochii vostri fiindca vad si urechile voastre
fiindca aud. Adevarat va spun voua, multi profeti si drepti
au dorit sa vada ceea ce vedeti VoI si nu au vazut, si sa auda
ceea ce auziti voi si nu au auzit» (13,16-17). Este limpede
ca atunci cand Hristos le-a spus ucenicilor Sai sa fie fericiti
pentru ca ochii lor vad si urechile lor aud, El s-a referit la
ceea ce nimeni nu vazuse sau auzise vreodata, pentru ca
altminteri, oamenii au avut intotdeauna urechi de auzit si
ochi cu care sa vada. Aceste cuvinte ale lui Hristos nu se
refera la minunile Sale, de vreme ce si profetii
veterotestamentari facusera minuni (Moise, sau llie care
inviase un mort sau oprise caderea ploii etc.). Cuvintele
respective vor si spuni ci ucenicii 1l vedeau si Tl auzeau Tn
chip nemijlocit pe Cel Care fusese prevestit de catre profeti,
adica Dumnezeul intrupat. «Pe Dumnezeu nimeni nu L-a

2 |bidem, p. 22.
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vazut vreodata, Fiul Cel Unul-Nascut, Care este Tn sanul
Tatalui, Acela L-a ficut cunoscut» (In. 1,18). Tn acest fel,
trasatura distinctiva a Noului Testament este tocmai legatura
stransa care uneste cuvantul si imaginea. De aceea, atunci cand
vorbesc despre imagine, Parintii si sinoadele nu inceteaza sa
sublinieze: «precum am auzit, asa am si vazut». Ceea ce omul
vede si ceea ce el aude sunt de acum Tnainte inseparabile. Sfantul
Evanghelist loan o spune cu multa forta, de la primele cuvinte ale
primei sale epistole: «Ceea ce era la inceput, ce am auzit, ce am
vazut cu ochii nostri, ce am privit si mainile noastre au pipait,
aceea va vestim (I loan 1,1 si 3)»”?*, iar ,,Sfantul Pavel spune
despre Hristos: «El este chipul Dumnezeului celui nevazut» (Col.
1,157,

,Intrucat Hristos s-a nascut din Tatdl Cel nevazut -
explica Sfantul Teodor Studitul - EI nu poate avea chip. intr-
adevar, ce chip ar putea corespunde dumnezeirii a carei
reprezentare este absolut interzisa de Sfanta Scriptura? Dar, din
momentul Tn care Hristos S-a nascut dintr-o Maica ce poate fi
vazuta, El are fireste un chip care corespunde Maicii Sale. lar
daca arta nu L-ar putea infatisa, ar insemna ca El nu S-a nascut
decat din Tatal si ca nu S-a intrupat. Dar asa ceva ar fi impotriva
intregii iconomii dumnezeiesti a mantuirii noastre” 2 .
,Umanitatea lui Hristos este imaginea desavarsita a lui
Dumnezeu, din pricina identitatii dintre Dumnezeu-Tatal si Fiul
si din pricina comunicarii dintre cele doua firi din persoana unica
a Dumnezeu-Omului lisus Hristos .

% |bidem, pp. 24-25.

37 Christoph Schénborn, Op. cit., p. 11.

2% |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 105.

2 Magistrand N. V. Stinescu, Sensul ortodox al icoanei,
«Ortodoxia», Nr. 2, 1956, p. 247.
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Nu exista vreun temei scripturistic

pentru reprezentarea lui Dumnezeu in icoane

,Iconoclastii spuneau ca in Noul Testament nu exista
nici o indicatie referitoare la datoria de a picta sau de a venera
icoanele. Obiceiul de a face icoane ale lui Hristos - spuneau ei
- nu are vreun temei nici n traditia Mantuitorului, nici in cea a
Apostolilor, nici in cea a Parintilor”**.

,Sfantul Teodor Studitul le raspunde: Hristos nu a
poruncit nicicand scrierea vreunui cuvant despre El, si totusi,
apostolii I-au descris chipul, pastrandu-l pana n ziua de astazi
in Sfanta Evanghelie. Or, ceea ce, pe de o parte, este descris
cu cerneala, pe hartie, este reprezentat, pe de alta Tn icoane,
prin felurite culori sau alte materiale”?*".

Prin intrupare, Domnul Hristos si-a asumat omul universal,
deci nu poate fi reprezentat in icoane

Luptatorii contra icoanelor contestau circumscrierea firii
omenesti a Mantuitorului, spunénd ca Hristos nu a avut o fire umana
individuala, ci firea umana universala. Ei socoteau ca firile se pot
constata ntr-0 existenta de sine in Hristos, nu in persoana, deci si
icoana ar trebui sa redea omenitatea Tn generalitatea ei. Si cum icoana
nu poate face aceasta, caci omenitatea universala nu este
circumscrisd, icoana nu reda nici macar omenitatea lui Hristos. Tn
baza acestei teoril, ei tagaduiau posibilitatea redarii Lui Tn icoana.

Afirmand acest lucru, iconomahii erau stapaniti de
conceptia gresita a unui mod abstract de considerare a firilor lui
Hristos. Respingand aceasta teorie, aparatorii icoanelor se
intemeiau pe Sfantul Vasile cel Mare, care spunea ca firea nu
existd In generalitatea ei necircumscrisa, Ci determinata ntr-un

9 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 87.
! 1bidem, p. 87.
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individ, caci persoana este cea care infatiseaza si circumscrie
comunul si necircumscrisul in vreun lucru prin 1insusirile
adaugate. Firile nu exista abstract si separat in Hristos si de
aceea nici icoana nu poate reda nici macar firea omeneasca
luatd Tn sine, cu atdt mai putin pe cea dumnezeiasca. lcoana
reda firea omencasca determinatd Tn persoana concreata a lui
lisus Hristos, care i-a dat anumite caracteristici individuale si
prin firea umana a savarsit anumite fapte, care-l1 deosebesc de
oricare alt om. De aici urmeaza ca, daca firea umana a lui lisus
se prezinta cu insusirile ei individuale, daca ea este determinata
individual, aceasta se datoreaza faptului ca este purtatd de o
anume persoana si deci insdsi acea persoana este redatd n
icoana prin firea umana. Si cum ipostasul care 0 poarta si 0
configureaza ipostatic intr-un anumit fel unic este dumnezeiesc,
insusi acest ipostas dumnezeiesc este redat prin ea. Icoana
redand pe omul concret Hristos, adica nu 0 umanitate abstracta
si de sine, ci umanitatea ipostatica, deci organizata de Cuvantul
lui Dumnezeu, Tl reda pe Cuvantul lui Dumnezeu insusi devenit
om.

Sfantul Teodor Studitul observa ca aceasta conceptie
iconomaha duce la anularea intruparii, caci daca trupul nu are
nigte caracteristici care indica pe cineva anume, ci pe omul
universal, cum a subzistat, pentru ca firea universalda subzista
(exista concret) numai in indivizi? Daca nu sunt indivizii, piere
omul universal. Daca, deci, umanitatea nu subzista Tn Hristos
ca in cineva, urmeaza ca trebuie sa zicem ca s-a intrupat fictiv.

Iconomahii socoteau in chip ciudat ca universalul
poate exista concret, ca esenta poate exista concret, neavand
nevoie de o rotunjire ipostatica. Sfantul Teodor Studitul spunea
ca universalul nu exista concret, ci este contemplat numai cu
mintea in ipostasuri. Daca Hristos nu este om individual,
umanitatea Lui n-a existat concret. Aceasta, insa, contravine
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istorisirii  evanghelice. Daca Hristos a avut o umanitate
universala care se contempla numai cu mintea, El n-a existat ca
om concret, ci umanitatea Lui este contemplata numai in
ceilalti indivizi umani. Adica Fiul lui Dumnezeu S-a facut om
nu in sensul ca s-a nascut ca un om concret, ci in sensul ca ne
poartd pe toti, fara a fi unul dintre oameni. Hristos nu este un
cine deosebit ca om, ci noi toti 1l constituim pe Hristos ca
umanitate universala. Zicand om, indic fiinta umana. lar
adaugand pe cineva, indic ipostasul, existenta concreta de sine
statatoare a celui indicat si, ca sa zic asa, 0 circumscriere
compusa din anumite insusiri, prin care se deosebesc cei ce se
impartasesc de aceeasi fire, ca de pildd Petru si Pavel. Deci
Hristos spunand evreilor: ,,Acum cautati sa Ma omorati pe
Mine”, daca ar fi spus numai: omul, ar fi indicat numai pe omul
universal. Dar adaugand: ,,Omul care v-am spus adevarul” (loan
8,40) a indicat ipostasul sau persoana proprie. Caci pronumele
care este egal cu cineva. Deci, desi a luat firea generala, aceea
este contemplata intr-un individ, in care se si circumscrie.

Hristos nu este numai om 1in general, ci si om
individual. De aceea, pe langa apelativul generic de om, in care
este Una cu toti oamenii, are si numele propriu de lisus, care TI
aratd ca ipostas deosebit de ceilalti oameni. Daca deci Hristos,
facandu-se om, ar fi numit de Scriptura numai Dumnezeu si om,
ar fi luat numai firea universala a noastra, care, asa cum s-a
aratat, daca nu este contemplata in individ, nici nu subzista. Dar
Arhanghelul Gavriil i-a zis Fecioarei: ,,Iata vei lua in pantece si
vei naste Fiu si vei chema numele lui Tisus” (Luca 1,31). Deci,
nu numai cu apelativul om, ci si cu numele propriu a fost chemat
Hristos, cu numele care Tl deosebeste prin proprietitile ipostatice
de ceilalti oameni. Si, de aceea, este si circumscris.

Desigur, umanitatea purtata individual sau Tntr-un
ipostas propriu de Fiul lui Dumnezeu nu-L lipseste pe El de
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calitatea de a cuprinde in Sine ca om tot ce este propriu naturii
umane, adica natura umana in universalitatea ei. lisus a
restabilit Tn Sine, mai mult decdt orice persoana umana
universalitatea naturii umane, neingustand-o, nestirbind-o0 prin
nici o tendinta de egoism si de opozitie fata de ceilalti oameni,
cum se intampla aceasta in oamenii stapaniti de pacate.
Ipostasul nu inseamna 0 ingustare a generalitatii naturii, ci
modul ei de a exista ca un cine, care in normalitatea lui
realizeaza tendinta ei de a se darui tuturor, de a se manifesta in
concret ca apartinand tuturor. Daca natura umana este virtual
comuna tuturor, ea actualizeaza acest fapt prin ipostasuri, ca
acest caracter sa nu fie numai un fapt de natura, ci si de decizie
si de iubire. Din acest punct de vedere Hristos este mai
universal decat orice om, este omul universal prin excelenta,
incat in El nu mai este nici o tendinta de separare de ceilalti
oameni, ci de cuprindere a tuturor, si intrucat, prin aceasta, are
in Sine ceea ce vibreaza la simtirile tuturor. Tn El ne regisim
toti Tn orice pornire buna, Tn orice simtire buna. El sufera cu toti
si pentru toti, pentru ca intr-un anumit fel 7i cuprinde pe toti,
fara a nceta sa fie 0 persoana proprie si ceilalti la fel, nu
inceteaza de a fi persoane proprii. In directia aceasta se
dezvolta toti cei ce 1i urmeaza Lui.

Daca Fiul lui Dumnezeu s-ar fi facut numai om in
general, s-ar fi facut purtatorul umanitatii in general, fara voia
ei, oamenii si-ar fi pierdut caracterul lor de persoane. Ar fi
constituit 0 singurd masa impersonala, purtata de divinitate Tn
sens panteist. lar Hristos n-ar mai fi fost propriu-zis o persoana.
N-ar mai fi existat o constiintd de sine nici in oameni, nici n
Hristos ca om. Cu aceasta ar fi devenit imposibila si iubirea
intre persoand si persoana, deci si iubirea lui Hristos ca
persoana fata de persoanele omenesti. Logosul divin creand
toate persoanele umane dupa chipul Sau, cuprinde in relatia cu
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Sine toate persoanele umane mai mult decat se cuprind ele
insele Th mod reciproc, dar, totusi El raméane 0 persoana
distincta, ca model si sustinator al lor. Ele cultiva relatia cu El
si intre ele si prin constiinta si vointa lor, odata ce sunt
persoane dupa chipul supremei Persoane si nu obiecte.
Calitatea aceasta de persoana distincta, dar cuprinzatoare a
tuturor persoanelor umane mai mult decat se cuprind acestea
intre ele, se reflecta si In calitatea Sa de om, n ntruparea Sa.
Intrupandu-Se, Fiul lui Dumnezeu a cinstit si a dus pani la
capat realizarea oamenilor ca persoane, nu umanitatea ca o
masa impersonala. El s-a facut intru toate asemenea lor, ca sa-i
faca si pe ei ca pe Sine: persoana umana plenar realizata prin
Dumnezeu. S-a facut frate al nostru al fiecaruia din noi n parte,
ca sa ne faca pe fiecare din noi frate al Sau, ca sa poata avea o
comuniune cu fiecare din noi n parte.

Prin teoria umanitatii universale a lui Hristos,
iconomahii urmareau sa submineze icoana in doua feluri: pe de
0 parte conchizdnd ca omenitatea lui Hristos neavand un
caracter individual, nu este circumscrisa, deci nu poate fi redata
in icoana, pe de alta parte, ca ipostasul divin nu-si poate
semnala prezenta prin caracterele unei omenitati individuale,
personale, concrete, redati Tn icoana. In aceastd atitudine ei
manifestau un dispret pentru uman, pentru umanul concret, o
neincredere ca acest uman poate fi un transparent al divinului,
al infinitatii. Pentru ei, credinciosul, privind icoana, n-ar privi
pe Hristos devenit om individual, concret, ci umanul in general;
iar cum acesta nu poate fi redat Tn icoana, trebuie sa se renunte
la icoana.

Dimpotriva, Sfantul Teodor Studitul dovedind ca
Hristos a avut o omenitate individuala, deci circumscrisa,
demonstra pe de o parte, ca omenitatea Lui poate fi infatisata in
icoand, iar pe de alta parte, ca omenitatea aceasta fiind a lui
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Hristos Insusi, deci fiind determinati de insusi ipostasul Lui
divin, prin redarea ei in icoana nu se reda un om deosebit de
Dumnezeu Cuvantul, ci Dumnezeu Cuvantul Insusi, adici o
persoanda omeneasca identicd cu persoana dumnezeiasca.
Sfantul Teodor Studitul observa ca daca Hristos este cineva,
este si circumscris, fiind caracterizat prin proprietati ipostatice.
lar ipostasul care Tl face si existe In mod deosebit de ceilalti
oameni este ipostasul divin, adica Hristos a devenit un om
personal, pentru ca Cel ce s-a facut om este 0 persoana
dumnezeiasca, nu dumnezeirea in general. Caracterul lui de
persoana distincta in Dumnezeu da un caracter personal distinct
trupului Sau, care 1l face pe Hristos si ca om o persoana
distincta si, in general, acest caracter personal al lui Dumnezeu
explicd existenta oamenilor ca persoane distincte. Doctrina
ortodoxa despre icoane implica excluderea panteismului pana
in sanul dumnezeirii. Tn cinstirea icoanei se manifesta
caracterul profund personalist al crestinismului rasaritean.

Iconomahii nu puteau admite ca ipostasul Cuvantului
poate sa dea un caracter individual firii omenesti asumate. Ei
nu intelegeau ca ipostasul nu poate fi decét firea in starea ei de
sine concreta si ca in cazul lui Hristos nu s-a calcat aceasta, ca
Logosul fintrupdndu-se a devenit om dupa felul celorlalti
oameni care se constituie ca stari de sine concrete ale firii
umane. El nefiind numai om, ci si Dumnezeu, existenta Sa ca
ipostas uman fiind totodata existenta Sa si ca ipostas divin,
starea de sine a firii Sale umane este starea de sine impreuna cu
starea de sine (sau in starea de sine) a firii dumnezeiesti,
forménd o impreuna stare de sine.

Peste tot iconomahii nu admiteau chenoza Cuvantului.
Ei admiteau ntruparea Cuvantului numai ca o ridicare a firii
omenesti la nivelul Sau, nu ca o coborare a Lui la nivelul ei.
Adica nu admiteau o ridicare a omului ca om concret. Teza lor
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despre caracterul universal si necircumscris a firii umane a lui
Hristos este 0 teza monofizita. Respingerea ei de catre Biserica
prin apararea icoanelor, a fost respingerea ultimei forme in care
s-a afirmat monofizitismul. Aceasta este semnificatia
hristologica esentiala a luptei Bisericii pentru icoane. Precum
ipostasul Cuvantului si-a insusit patimile si moartea noastra
fara sa devina dupa firea Sa dumnezeiasca patimitor si muritor,
asa si-a insusit si circumscrierea. Dand caracter individual firii
omenesti asumate, El insusi si-a dat ca om asemenea caractere.
lar aceasta pentru ca si ca Dumnezeu este persoana distincta,
nu natura. Iconomahii nu admiteau aceasta, ei socoteau ca a
admite caractere individuale pentru firea umana a lui Hristos
inseamna a introduce in El un ipostas uman deosebit de cel
divin. Ei ziceau: «Daca Cuvantul a luat in ipostasul Sau firea
umand, odatd ce aceasta este invizibild si fara forma si fara
figurd, dacd i se da o figura prin circumscriere, se va introduce
0 alta persoana in ipostasul lui Hristos. lar aceasta este absurd
si propriu ereziei lui Nestorie». Ei nu intelegeau ca insusi
ipostasul divin poate sa dea forma umana omenitatii asumate,
ca Cel ce a creat-0 cu aceasta forma.

Sfantul Teodor Studitul recunoaste, de fapt, ca firea
omeneasca Tn generalitatea ei este invizibila, necircumscrisa,
fara figura, dar nu recunoaste ca a fost lasata in aceasta stare
prin patimirea ei Tn ipostasul Cuvantului. Aratand ca Hristos a
fost un eu deosebit de alte euri si anume proprii umane, adauga
ca acest caracter nu si l-a avut ca un ipostas uman deosebit de
cel divin, ci insusi ipostasul divin i-a dat firii umane acest
caracter individual si, prin urmare, insusi El s-a facut ca om
purtator de caractere individuale si de circumscriere, desi ca
Dumnezeu nu este circumscris, dar are totusi niste insusiri
personale deosebitoare in sanul Sfintei Treimi, care sunt vizual
baza putintei de a se personaliza ca om, iar mai inainte de
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aceasta, a putintei de a crea pe oameni ca persoane distincte,
dar unite in aceeasi natura dupa chipul lui Dumnezeu. ,,Noi nu
suntem nestorieni - zicea el - ca sa admitem ca firea umana in
Hristos este circumscrisa datorita unui ipostas uman deosebit
de Cel divin. Deoarece, dupa invatatura Bisericii, marturisim ca
ipostasul Cuvantului s-a facut ipostasul comun al celor doua
firi, ipostaziind in sine firea omeneasca, impreuna cu insusirile
particulare ce o deosebesc de ceilalti de un neam cu el; pe drept
cuvant spunem de acelasi ipostas al Cuvantului ca este
necircumscris dupa firea dumnezeiasca, dar devenit circumscris
dupa firea noastra asumata de El. Caci avea in El puterea sa o
circumscrie pe aceasta si prin urmare si se arate pe Sine Insusi,
prin caracterele acestea date ei de El, ca circumscris, caci, firea
omeneasca NuU-si are subzistenta Tntr-o persoana de sine
statatoare i circumscrisa n sine, afara de ipostasul Cuvantului,
ci in insusi Acesta, ca sa nu fie fire neipostaziata si In Acesta
este contemplata ca intr-un individ. Din finsasi lucrarea
Cuvantului lui Dumnezeu 1i vine firii omenesti circumscrierea
si prin ea se arata El insusi circumscris, intrucét s-a circumscris
in manifestarea Sa n acest efect”. Afirmatia iconomabhilor, ca
ipostasul divin nu se impaca cu individualizarea si cu
circumscrierea Lui dupa firea omeneascd si ca admiterea
circumscrierii lui Hristos implica 0 persoana umana deosebita,
ducea la contopirea firii umane cu cea dumnezeiasca, sau la
contestarea puterii lui Dumnezeu de a fi creat persoane umane
circumscrise si de a face aceasta si cu natura asumata de EI.
Iconomabhilor li se parea ca cinstitorii icoanelor nu se
mentin la dualitatea firilor in Hristos, cand socotesc ca 1l pot
infatisa Tn icoana, pentru ca nu pot reda n omenitatea
circumscrisa, dumnezeirea necircumscrisd. Sfantul Teodor
Studitul le arata ca icoana nu pretinde sa redea firile, ci
ipostasul, pentru ca firile nu exista in generalitatea lor
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abstracta, ca sa poata fi redate ca atare in icoana, ci Tn ipostas.
lar stand n ipostas, firea omenecasca a lui Hristos are anumite
caractere individuale si cum acestea i sunt imprimate de
ipostasul Cuvantului sau 1l manifestd pe El, nu se mai poate
spune ca icoana, redand aceasta fire determinata de ipostasul
Cuvantului, o reda separata de dumnezeire, sau independenta
de ipostasul dumnezeiesc.

A reda pe Hristos dupa omenitatea ipostaziata de
Cuvéntul si in Cuvantul, inseamna a-L reda in momentele si
actele vietii Lui pamantesti, care 1l disting de toti oamenii,
inseamna a-L reda in actele savarsite exclusiv de acest ipostas
divin prin omenitatea asumata, acte pe care nu le putea savarsi
numai un simplu om. lar in aceste acte se arata insusi trupul
Lui intiparit de ele Th mod deosebit: trup nascut din Fecioara,
trup schimbat la fata, trup inviat. A reda un astfel de trup,
capabil de astfel de fapte, sau capabil sa fie mediu al unor astfel
de fapte, insecamna a-L reda pe Fiul lui Dumnezeu cel intrupat,
nu a reda o fire omeneasca separatd. Si aceastd redare este
posibila, desi ea nu este una cu prezenta Vie, substantiala a lui
Hristos in icoana. Iata cuvintele lui Teodor Studitul in acest
sens: ,,Se reda n icoana persoana, dar nu firea a ceea ce este
redat. Caci, cum ar putea cineva reprezenta o fiinta, daca
aceasta nu este vazuta in mod concret intr-o persoana? Asa de
pilda se redd 1n icoana Petru nu pentru ca este Tnzestrat cu
ratiune, inteligenta si putere de intelegere, caci aceasta nu este
propriu numai lui Petru, ci si lui Pavel si lui loan si tuturor
celor de aceeasi specie. Petru este pictat mai degraba datorita
acelor insusiri personale pe care le are in mod specific, pe langa
cele generale ale definitiei de om, cum ar fi: nasul incovoiat,
parul cret, tenul placut, frumusetea ochilor sau orice altceva
caracteristic propriei lui infatisari, care-l distinge de
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ceilalti indivizi ai speciei umane”?*?. Asa si cu Hristos. Nu
pentru ca este om pur si simplu - pe langa faptul ca este si
Dumnezeu - se reda n icoana, Ci, pentru ca se deosebeste de
toti cei de o fire prin proprietatile ipostatice, si este rastignit si
n cutare fel la chip. Deci Hristos este circumscris dupa ipostas,
dar nu prin naturile din care este compus.

Sfantul Teodor Studitul afirma ca, daca Fiul lui Dumnezeu
nu s-a circumscris ca om, intrupandu-se, toata taina intruparii este 0
nalucire. Tot ce intdlnim noi nu este specie ce are rafiunea
universalului, caci aceasta este nevazuta, fara forma si fara figura si
de aceea necircumscrisd, ci este individ ce se constituie din
proprietati particulare. Caci acesta este vazut, se misca si graieste si
de aceea este circumcscris ca loan si lacob. Daca, deci, Hristos este
necircumscris, nu se vede, nu se misca si NU vorbeste cu glas
articulat, nu are limba si buze, nu mananca, nu bea, nu doarme, nu
vegheaza, nu lucreaza si NU patimeste nimic din ceea ce lucreaza si
patimeste fiecare. lar daca este marturisit in acestea, cum nu este
circumscris? Afara de cazul cand taina iconomiei este o nalucire. Pe
de o parte Hristos fiind om adevarat, lucreaza si patimeste asemenea
unui om obisnuit. Insa pe de alta parte fiind si Dumnezeu, El face si
realizeaza efecte pe care nu le obtine nici un om, dar tot prin fapte
vazute ca ale oamenilor. Prin aceasta se aratd din nou ca icoana
redand si ceea ce este comun lui Hristos cu toti camenii, dar si ceea
ce prin fapte vazute realizeaza ca efecte mai presus de toti oameni,
reda prin circumscrierea umana necircumscrierea divina, adica reda
prin uman transparenta divinului.

Dupa iconomahi, omenitatea lui Hristos nu este
circumscrisa, pentru ca ipostasul dumnezeiesc, unul din
Treime, nu s-a putut circumscrie, deci n-a putut circumscrie
nici umanitatea asumata, ci a facut-0 necircumscrisa. Daca Fiul

2 Christoph Schénborn, Op. cit., p. 171.
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lui Dumnezeu este chipul neschimbat al Tatalui, ncat Tatal se
vede prin El, potrivit cuvintelor: ,,Cel ce M-a vazut pe Mine a
vazut pe Tatal” (loan 14,9), este necesar sa zicem ca Cel ce s-a
nascut din Tatal cel necircumscris este si El necircumscris.
Caci astfel, cum s-ar vedea Cel necircumscris in Cel
circumscris? Deci Hristos este necircumscris.

Aici iconomahii recunosc chiar fara sa vrea ca Tatal se
vede prin Hristos cel vizibil, deci circumscris; ca, adica, prin
Hristos cel vizibil, vedeau ceea ce este mai presus de vizibilitate.
Dar prin intentia lor de a nega ceea ce trebuiau totusi, fara voie,
sa recunoasca, ei anulau revelatia Fiului lui Dumnezeu in lume,
sapau 0 prapastie de netrecut intre El si lumea vazuta. Pe drept
cuvant li se putea raspunde: dar atunci nici cuvantul grait de
Hristos nu este al Fiului lui Dumnezeu, céaci si El este
circumscris, ca sunet si prin organele trupesti prin care este
rostit; deci si prin el se circumscrie ipostasul divin.

Sfantul Teodor Studitul le atrage atentia iconomabhilor
ca precum Hristos nascut din Tatdl este necircumscris, asa
nascandu-se din Maica omeneasca este circumscris. lar
nasterea din Tatdl este de asa fel ca nu-L impiedica de la
nasterea de buna voie, deci libera, din Maica, adica
necircumscrierea nu-L impiedica de a se circumscrie, din iubire
pentru oamenii circumscrigi, pentru a se salaslui n
circumscrierea lor cu necircumscrierea Sa si a le face parte de
ea, ca s-0 guste in felul deosebit in care o pot gusta cei
circumscrisi. Deci circumscrisul si necircumscrisul nu sunt
ireconciliabile in persoana lui lisus Hristos.

Tn fond, teza iconomaha despre dezmarginirea firii
umane prin asumarea ei de catre Cuvantul lui Dumnezeu
fnsemna o stirbire a umanului si 0 neputintda a lui Dumnezeu
Cuvantul de a o pastra nestirbita. Dispretul caracterului
personal al umanului implica o lipsa de libertate a divinului, o
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neputinta a Lui, o0 supunere a Lui sub un proces. Intelegerea lui
Dumnezeu ca natura antreneaza intelegerea umanului ca natura
si viceversa; inseamna identificarea lor ntr-o unica natura in
sens panteist. lar intelegerea lui Dumnezeu ca persoana implica
admiterea n El a puterii de a crea persoane, de a organiza prin
puterea Lui persoane libere si distincte si de a se face El insusi
factor de refacere a umanului in sine ca un uman distinct,
personal, individual. Daca Cuvéantul n-a putut da un caracter
individual, personal umanitatii asumate, facandu-se El insusi
ipostasul formator al ei ca umanitate individuala, intruparea n-a
avut loc, ea a fost o fictiune. Odata ce Cuvéantul lui Dumnezeu
nu s-a circumscris intrupandu-se pentru a circumscrie firea
asumata si pentru a se manifesta ca un ipostas pe masura ei, nu
a luat cu adevarat firea noastra reala, sau luand-o a modificat-o
esential, a scos-o din caracterele ei individuale care sunt
conditia realitatii ei. A nu admite ca Fiul lui Dumnezeu s-a
facut om concret, individual, inseamna a nu admite iubirea Lui
fata de oameni ca alte persoane, ci a socoti ca exista o iubire
difuza Tntre oameni, care se hraneste din Dumnezeu, dar nu o
iubire ntre Fiul lui Dumnezeu ca om si fiecare om, sau a
fiecarui om fata de Fiul lui Dumnezeu facut om accesibil lor.

Tn jurul icoanelor s-a dat asadar, lupta pentru ultima
consecintd a hristologiei definita la sinodul 1V ecumenic de la
Calcedon: pentru circumscrierea naturii umane asumata de Fiul
lui Dumnezeu ca o conditie a intruparii Lui adevarate, pentru
venirea Lui ca persoana in acelasi timp divina si umana intre
oameni. A nu admite aceasta ultima consecinta a hristologiei
bisericesti si evanghelice definita la Calcedon, Tnsemna a cadea
din ea in monofizitism, a respinge intruparea adevarata, a
respinge consolidarea si valorificarea vesnica a omului in
Dumnezeu prin asumarea si personalizarea firii umane de cétre
ipostasul Cuvantului; a admite ca Fiul lui Dumnezeu s-a
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circumscris ca om ntrupandu-se, inseamna a confirma definitia
de la Calcedon, intruparea reala a Fiului lui Dumnezeu si a
crede n valoarea netrecatoare a omului personal inaintea lui
Dumnezeu, care isi face proprie pentru vecie fata circumscrisa a
omului concret, asa cum este, deci isi ia 0 fata ca a oricaruia
dintre oameni, pentru a fi in dialogul etern al iubirii cu ei;
insecamna a crede ca Dumnezeu poate fi transparent prin fata
individuala, circumscrisa, umana, deci, ca omul poate fi iubit de
Dumnezeu prin semenul sau, sau ca semenul sau 1l poate iubi cu
0 iubire care este si a lui Dumnezeu si El poate iubi pe semenul
sau cu 0 iubire care se indreapta totodata si spre Dumnezeu.

Aparatorii icoanelor au valorificat practic precizarea
adusa de Leontiu de Bizant definitiei hristologice de la
Calcedon care lamurise ca firea omeneasca a lui Hristos, fiind
ipostaziata de Cuvantul si-a primit proprietatile individuale prin
ipostasul Cuvantului si prin aceasta El insusi s-a precizat si ca
ipostas uman, fara sa inceteze de a fi in acelasi timp si ipostas
divin, fara sa inceteze deci de a iradia in forma umana si prin
fatd umana infinitatea iubirii Sale divine. Tn aceasta consti
sensul pozitiv al tainei chenozei Cuvantului, Tn iradierea
maretiei divine, a infinitatii iubirii lui Dumnezeu, prin smerenia
fetei omenesti.

Iconomahii nu admiteau taina chenozei. Dar fara ea
Cuvantul nu se putea face om adevirat si nu putea inalta pe om
cu adevarat si la treapta de mediu iradiant al iubirii divine.
Iconomahii nu admiteau o determinare individuala a firii
umane prin Cuvantul lui Dumnezeu, pentru ca nu admiteau o
apropiere umana individuala de oameni, 0 umanizare completa
a Lui. Manifestau aceeasi prejudecata dispretuitoare fata de
omul concret Tn favoarea generalului, proprie filozofiei
indeobste. Ei tineau prin aceasta pe Cuvantul lui Dumnezeu la
distanta de firea umana sau 1l lasau sa se apropie pentru a face
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sa se evaporeze caracterul ei personal individual, real. Ei nu
puteau cugeta decat panteist si uniformizator, simplist abstract,
nu personalist, nu prin mentinerea varietatii celor doua planuri
personale (divin si uman) neconfundate, dar in stransa unire.

Sfantul Teodor Studitul nu spune ca firea nevazuta se
vede sau se circumscrie, ci Cel nevazut si Cel necircumscris se
vede si se circumscrie. El gandeste intotdeauna personalist.
Persoana se face cunoscuta prin lucrarile sale Th mod liber,
esenta ramanand ascunsa in abisul infinitatii ei. Pe langa
aceasta, el aplica in mod consecvent principiul comunicarii
insusirilor pentru ca, cunoscand taina ipostasului activ si unic al
lui Hristos, putea referi la el si cele dumnezeiesti si cele
omenesti. Caci orice lucrare din planul necreat si creat se
reduce la persoana, sau la comuniunea personald divina. In
baza aceleiasi uniri ipostatice, el putea spune ca Hristos desi
este Dumnezeu si ca atare (dupa firea Sa dumnezeiascd) este
nevazut si hecircumscris, totusi se vede si se circumscrie, dat
fiind ca Acelasi este izvorul ultim al lucrarilor prin care se face
vazut in planul creat si Tn organizarea circumscrisa a trupului
sau omenesc; si dat fiind ca firea omeneasca nu poate lua
subzistenta de sine si in sine, ci pe fundamentul ipostasului
Cuvantului, fapt care, in Hristos inseamna subzistarea acestei
firi in mod deosebit de intim Tn acest ipostas.

Aceasta taina a ipostasului care cuprinde cele doua firi
fara sa le stirbeasca, nu o intelegeau iconomahii, caci nu arata
nici un semn al unei astfel de intelegeri. Ei stiau numai de cele
doua firi si vorbeau numai de reducerea lor la una singura sau
de separarea lor. Ei cunosteau numai prefacerea firii umane a
lui Hristos Tn necircumscrisa, sau constituirea ei separata intr-
un om simplu. Aparatorii icoanelor opuneau acestei alternative
simpliste afirmatia antinomica: Hristos este circumscris si
totusi nu este om simplu; caci nu este unul din cei multi, Ci
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Dumnezeu inomenit; ca Dumnezeu este necircumscris; ca om
este Acelasi circumscris. Desi nu este om simplu, este
circumscris prin faptul ca aceeasi persoana este si Dumnezeu.
Omenitatea lui Hristos este omenitatea lui Dumnezeu Cuvantul,
sau isi are ultimul izvor formator in ipostasul Cuvantului; ca
urmare, acest ipostas se arata ca subiect uman Tn lucrarea de
organizare si miscare a firii omenesti, fara sa inceteze de a fi
Acelasi si subiect divin. Dumnezeu Cuvantul nu s-a unit cu un
ipostas uman deosebit. Tn acest caz, circumscrierea omenitatii
acestuia n-ar fi fost circumscrierea ipostasului dumnezeiesc
insusi. Si n-a luat nici umanitatea universala, nedeterminata
ipostatic, sau personal. Tn acest caz El nu s-ar fi putut vedea
prin ea ca factor personalizator al ei. Nu s-a intamplat nici una
nici alta, caci in aceste cazuri Hristos Tnsetand, flaméanzind,
graind, lacrimand, n-ar fi Tnsetat, n-ar fi flamanzit, n-ar fi grait,
n-ar fi lacrimat Dumnezeu insusi pentru noi, n-ar fi patimit El
insusi, caci firea omeneasca prin care le facea si le suferea
acestea n-ar fi fost a Sa, nu s-ar fi pogorat Tnsusi ipostasul Sau
divin la aceste lucrari prin firea noastra creata. Din orice punct
de vedere, negarea de catre iconomahi a circumscrierii
ipostasului Cuvantului ca om, implica negarea unirii ipostatice
si a intruparii Cuvantului ca si a iradierii puterii dumnezeiesti
prin omenescul asumat. Ea implica negarea Tnomenirii reale a
Fiului lui Dumnezeu si a Tndumnezeirii firii omenesti, adica
consecintele efective ale intruparii asupra umanului®®,

#3 Tezele iconoclaste si contraargumentele ortodoxe din acest
subcapitol sunt preluate din: Pr. Prof. D. Stiniloae, Hristologie si iconologie
n disputa din secolele VIII-IX, «Studii teologice», Nr. 1-4, 1979, pp. 41-53.

112



Contemplarea spirituala a lui Hristos

,JIconoclastii au afirmat ca nchinarea la icoane este
inutild, de vreme ce Tl contempldm pe Hristos n mod spiritual™?**,

,,Sfantul Teodor Studitul a replicat ca daca aceasta ar fi
fost suficient, atunci si Hristos ni s-ar fi descoperit noua in mod
spiritual si nu prin intrupare. Prin urmare, icoanele oglindesc
intreaga opera mantuitoare a lui Hristos. Prin contemplarea
icoanelor Mantuitorului suntem patrunsi de adevarata si sfanta
taina a intruparii, de aceea icoana este cel mai vizibil semn al
iconomiei mantuirii”?*.

Trupul lui Hristos este necircumscris dupa nvierea
Sa din morti, deci nu poate fi reprezentat in icoane

Luptétorii Tmpotriva icoanelor pretindeau ca dupa
inviere trupul lui Hristos este integral Tndumnezeit si ca atare
nereprezentabil Tn icoana. Ei intelegeau Tndumnezeirea trupului
lui Hristos ca o spiritualizare a corporalitatii Lui, care si-a
pierdut prin Tnviere si inaltare calitatile materiale care-L faceau
figurabil (deci si circumscrierea)”*.

Aparatorii icoanelor au raspuns: dupa Tnvierea Sa din
morti, Domnul Hristos s-a aratat apostolilor si le-a zis: ,,Vedeti
mainile Mele si picioarele Mele, ca Eu Tnsumi sunt; pipaiti-Ma
si vedeti, ca duhul nu are carne si oase, precum Ma vedeti pe
Mine ca am” (Luca 24,39). ,,Apoi a zis lui Toma: Adu degetul
tau Tncoace si vezi mainile Mele si adu ména ta si 0 pune in
coasta Mea si nu fi necredincios ci credincios” (loan 20,27).
,2Domnul Hristos nu a pierdut prin inviere finsusirile firii
omenesti, pentru ca in acest caz nu s-ar fi putut arata

24 pr, Lect. Dr. Nicolae Chifar, Art. cit., p. 125.
2 |pidem.
8 sfantul Teodor Studitul, Op. cit., p. 20.
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apostolilor si nu le-ar fi spus sa fie pipait ca avand carne si
oase, deci a rimas circumscris’?*’.

Sfantul Teodor Studitul se adreseaza iconomahilor:
«Daca nu admiteti ca Hristos dupa inviere era circumscris, pentru
motivul ca era lipsit de grosime, va trebui sa spuneti si ca nu s-a
aratat apostolilor. lar daca s-a aratat, era si circumscris, caci tot ce
cade sub vedere, cade si sub circumscriere, cu atat mai mult cel ce
are maini si picioare, carne si oase, este pipait si este intalnit»”>*.
,Dupa inviere lisus s-a aratat ucenicilor, vederea constituind cea
mai puternica dovada a circumscrierii Sale”°.,

Erezii iconoclaste legate de persoana
si firile Domnului Hristos

,,Luptatorii Tmpotriva icoanelor afirmau ca Hristos nu
poate fi zugravit In icoana, si isi argumentau afirmatia lor in
felul urmator: daca infatisam numai natura omeneasca a
Domnului, fara cea dumnezeiascd, atunci cadem 1in
nestorianism. Daca vrem sa infatisam 1n icoana natura divina a
lui Hristos, fara cea umana, nu avem nici 0 sansa, pentru ca
natura divind nu poate fi reprezentata. Daca admitem un
amestec de naturd umand si divind, cadem Th monofizitism”>*°.

Intregul esafodaj al iconoclasmului este fals, iar
raspunsul ortodox a spulberat dilema iconoclasta, declardnd ca
n icoand nu este reprezentatd una dintre cele doua naturi ale
Mantuitorului, ci persoana Lui. ,In baza unirii ipostatice
(definita la sinodul 1V ecumenic de la Calcedon), natura umana
a lui lisus Hristos este asumata de persoana dumnezeiasca a

7 pr. Prof. D. Stiniloae, Hristologie i iconologie..., p. 16.
8 1bidem, p. 24.

9 pr_ Victor Moise, Art. cit., p. 106.

2% Michel Quenot, Op. cit., p. 27.
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Fiului lui Dumnezeu. Tn icoana lui Hristos nu este reprezentati
nici dumnezeirea Sa, nici natura Sa omeneasca, Ci persoana Sa,
n care sunt unite natura dumnezeiasca si cea omeneasca. Altfel
spus, icoana arata persoana Fiului lui Dumnezeu facut om si nu
una dintre cele doua naturi ale Sale prezentatd separat”?!,
,pentru ca niciodatd icoana cuiva nu reprezinta firea, ci
persoana aceluia™®®?, ,,cici natura nu poate exista fara persoan,
fara ipostas”zsg.

,Persoana lui Hristos, datorita unirii ipostatice, este si
ipostasul Cuvantului vesnic necircumscris, dar si ipostasul
Cuvantului intrupat circumscris. Paradoxul intruparii Fiului lui
Dumnezeu face ca ipostasul dumnezeiesc al Logosului sa
devina circumscris in ipostasul individual si personal al lui
lisus”?*, | Astfel icoana lui lisus nu este o imagine a naturii
divine, nici a celei umane, ci ea este imaginea unei persoane
divine intrupate, care transmite trasaturile Fiului lui Dumnezeu
venit in trup, devenit vizibil si, prin urmare, reprezentabil cu
mijloace omenesti”>°.

,,Persoanele Sfintei Treimi sunt distincte una de alta,
dar consubstantiale, adicd identice prin naturd. In cazul
icoanei, dimpotriva, existda 0 diferenta de naturd si 0
identitate de persoana. Sfantul Teodor Studitul o spune
astfel: «In Sfanta Treime, Hristos se deosebeste de Tatal prin
persoana Sa. In icoane, El se deosebeste de propria Sa
reprezentare prin naturi»”>°.

%1 |bidem, p. 30.

2 Christoph Schénborn, Op. cit., p. 171.

23 pr Lect. Dr. Nicolae Chifar, Art. cit., p. 124.
2% 1bidem.

2 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 84.

28 1bidem, p. 85.
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,lcoana nu poate fi a unei naturi, care are o realitate
generica, abstracta, ci doar a unei persoane, adica a unei
realitati concrete. La baza acestei erezii iconoclaste statea Tn
esentd 0 proasta intelegere a persoanei”257.

,lconomahii spuneau ca intrucat persoana lui Hristos
este compusa din doua firi, iar icoana reprezinta persoana, dar
reda numai firea omeneasca a persoanei, nu infatiseaza
persoana adevarata a lui Hristos, caci aceasta persoana este si a
firii dumnezeiesti, deci firea dumnezeiasca este lasata in icoana
fara persoana.

Patriarhul Nichifor raspunde ca daca Hristos nu este si
persoana a firii omenesti, deci nu este posibil sa fie zugravit in
icoana dupa firea aceasta, inseamna ca persoana lui Hristos este
numai a firii dumnezeiesti si firea omeneascid ramane fara
persoana si deci Logosul insusi ramane cu totul nevazut,
nepipdit, fara putinta de a fi patimit. Din faptul ca Hristos este o
persoana cu doua firi, nu rezultd ca nu poate fi zugravit in
icoana prin insusirile uneia dintre ele, anume prin cele ale firii
omenesti, pentru ca n acest fel s-ar nega unirea ipostatica.
Daca Hristos n-ar fi reprezentabil prin firea omeneasca, n-ar fi
putut fi vazut, caci prin firea dumnezeiasca El nu poate fi vazut
si reprezentat. Ambele feluri de finsusiri sunt ale aceleiasi
persoane, caci se reduc in ultima analiza la ea. Numai daca
persoana lui Hristos ar fi simpla, adica a unei singure firi, n-ar
putea fi redata intreaga prin insusirile fiecareia dintre cele doua
firi. Tn icoana deci, desi se infatiseaza numai ceea ce se vede, se
reda persoana cea una, deci si dumnezeiasca a lui Hristos”>®.

7 sfantul Teodor Studitul, Op. cit., p. 36.
28 pr_Prof. D. Stiniloae, Hristologie si iconologie..., pp. 33-34.
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,Imparatul Constantin Copronimul nu admitea sa se
dea numele de Hristos chipului lui Hristos din icoana, Tntrucat,
pretindea el, icoana 1l red numai dupa omenitate”?®,

,Consecvent dogmei unirii ipostatice, patriarhul
Nichifor observa ca Hristos se rastigneste dupa trup, nu dupa
dumnezeire, dar Cel rastignit Se numeste Hristos, intrucat patima
aceasta suportata prin trup este a Lui insusi ca persoana. Precum,
deci, Hristos si-a facut proprii patimile trupului prin iconomie si
precum trupul se zice al lui Dumnezeu Cuvantul, asa si icoana
preasfantului Sau trup, ca proprie Lui, se refera la El. Si facuta
astfel proprie Lui si bucurandu-se de numele comun al firilor,
icoana se numeste si ea cu numele arhetipului»”?®°,

,,Constantin Copronimul spunea: persoana lui Hristos este
inseparabila de cele doua naturi, dar de vreme ce una dintre cele doua
naturi, si anume cea divind este inexprimabilda si nu poate fi
reprezentata, ea este necircumscrisd; deci este imposibil sa pictam
persoana lui Hristos. Cei ce se inchina icoanelor au astfel de ales intre
doua erezii. Fie ca mentin unitatea lui Hristos, si atunci trebuie sa
admita ca au circumscris pe Cuvantul in trupul uman pictat in icoana,
confundand naturile (monofizitism). Fie sa consimta ca au
reprezentat Tn icoana numai natura umana, care are deci 0 persoana
proprie, si atunci ei fac din Hristos o simpla creatura separata de
Cuvantul lui Dumnezeu care este unit cu ea (nestorianism).

Netemeinicia acestei invataturi consta 1n ideea
inseparabilitatii celor doua naturi Tn persoana lui Hristos,
despre care sinodul IV ecumenic a hotdrat ca sunt unite «in
mod neamestecat si neschimbat, neimpartit si nedespartity.
Conform opiniei lui Constantin  Copronimul, persoana
echivaleaza cu 0 naturd unica terta, deci imparatul a alunecat,

29 Ibidem, p. 35.
%0 1hidem.
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fara sa-si dea seama, in monofizitism. Chipul pictat nu
circumscrie natura divina, si nici cea umana, el circumscrie
persoana compusi a Cuvantului intrupat™?".

,,Jlconomahii nu sesizau caracterul antinomic al persoanei
lui Hristos, pentru ca nu o contemplau deodata cu cele doua firi, ci
pornind de la unitatea ei, reduceau la unitate si firile. Ei spuneau:
«Cine circumscrie persoana, circumscrie si firea dumnezeiasca,
care este necircumscrisa si cine nu circumscrie firea dumnezeiasca,
nu circumscrie nici persoana, pentru ca este aceeasi pentru
amandoua firile». Aceasta era o judecata pur monofizita. Patriarhul
Nichifor observa ca aceasta conceptie porneste de la ideea gresita a
unei persoane simple, neantinomice Tn Hristos si le raspunde
iconomahilor: «Daca persoana lui Hristos ar fi o realitate simpla si
necompusd, INCat sa negam cu totul compozitia, am putea admite
impreuna cu Voi necircumscrierea Lui, caci aceasta este firea celor
simple. Dar daca persoana este dubla si compusa, concurgand din
amandoua firile, intregul acesta compus din dumnezeire si
omenitate este circumscris, caci Hristos este partas la fel de firea
dumnezeiasca si omeneasca si s-a facut mijlocitor al oamenilor. lar
Cel ce mijloceste Tntre unii si altii, va fi partas numaidecét ambelor
laturi intre care mijloceste si nimic nu are mai putin sau mai mult
din aceasta sau din aceea»”%%.

,Jconoclastii sustineau ca reprezentandu-1 pe Hristos in
icoand, intruchipam numai natura Sa umana, deoarece natura
Sa divina este inexprimabild, iar eliminand natura Sa divina,
scinddm unitatea persoanei Sale”?®,

,Cand privim chipul lui Hristos Cel intrupat - zice
Sfantul loan Damaschinul - noi vedem in ElI nu numai pe

1 Alain Besangon, Op. cit., p. 137.
%2 pr_ Prof. D. Stiniloae, Hristologie i iconologie..., p. 32.
%3 Dumitru Meghesan, Art. cit., pp. 122-123.
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Hristos - Omul, ci si pe Cuvantul sau Fiul lui Dumnezeu,
deoarece, n virtutea unirii ipostatice dintre cele doua firi
(dumnezeiasca si omeneasca), In persoana divino-umanad a
Mantuitorului, dumnezeirea a ramas nedespartita de umanitate
(firea omeneascd). Pentru aceasta pricind plin de Tncredere
zugravesc pe Dumnezeul Cel nevazut, nu ca vazut, Ci ca pe
unul Care S-a facut vazut pentru noi, prin participarea la trup si
sange (Evrei 2,14)°%%*. Astfel Tn baza unirii ipostatice dintre
cele doua firi, atunci cand 1l reprezentam pe Hristos in icoana,
nu scindam unitatea persoanei Lui.

Euharistia este adevirata icoana a lui Hristos

,lconoclastii sustineau cd existd O singurd icoand
autentica a lui Hristos, euharistia. Aparatorii sfintelor icoane au
raspuns ca elementele euharistice devin prin sfintire trupul si
sangele lui Hristos, iar nu icoana Lui”?®.

Concluzii

,in definitiv, icoana face loc unei dezbateri teologice
profunde, care are drept centru intruparea Fiului lui Dumnezeu,
cheie de bolta a crestinismului”?®. A respinge icoanele,
inseamna a respinge prototipul lor, adica pe lisus Hristos,
fiindca nu se poate face o distinctie categorica intre chip si
prototip, dupa cum nici o identitate fiintiald”?’. ,,Venerarea
imaginii este 0 arvuna si 0 conditie a vederii lui Hristos in slava

celei de a doua veniri”?®. | Dacd cineva nu venereazi icoana

%4 pr_prof. Ene Braniste, Art. cit., p. 182.

% pr Lect. Dr. Nicolae Chifar, Art. cit., p. 125 si Alain
Besangon, Op. cit., p. 142.

28 Michel Quenot, Op. cit., p. 22.

%7 Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 114.

288 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 136.
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Mantuitorului Hristos - spuneau iconodulii - nici sa nu-l vada
chipul la cea de a doua venire?®°.

»inca de la Tnceputul iconoclasmului, ortodocsii au
inteles pericolul pe care acesta 1l reprezenta pentru dogma
fundamentald a crestinismului. Intr-adevir, daca existenta
insasi a icoanei se sprijinda pe intruparea Celei de-a doua
persoane a Sfintei Treimi, intruparea este, la randul ei,
sustinuta si probata prin imagine. Altfel spus, icoana este un
garant al realitatii deloc iluzorii a intruparii divine. De aceea,
in ochii Bisericii, negarea icoanei lui Hristos echivaleaza cu
negarea intruparii Sale, cu negarea Tintregii iconomii a
mantuirii noastre. Iata de ce, atunci cand Biserica apara
imaginile sacre, ea nu apara doar rostul lor didactic si nici
aspectul lor estetic, ci insasi temelia credintei crestine. Asa se
explica fermitatea ortodocsilor 1n apararea icoanelor,
intransigenta lor, ca si acceptarea tuturor sacrificiilor’?"°.

,,Parintii participanti la cel de-al V1I-lea sinod ecumenic
au hotarat urmatoarele: «Noi pastram fara Tnnoire toate
traditiile bisericesti asezate pentru noi prin scris sau in chip
nescris, dintre care una este si inchipuirea icoanelor prin
zugravire, pentru ca este permis, util si bineplacut lui
Dumnezeu a face icoane si a le cinsti, dar aceasta cinstire sa fie
numai venerare, iar nu adorare, caci aceasta se cuvine numai lui
Dumnezeu»”?".

,Sunt doud categorii mari de inchinare: una absoluta:
adorarea, care se aduce numai lui Dumnezeu, si alta relativa:
venerarea, adusa persoanelor sau obiectelor care au ceva divin
in ele sau sunt in legitura cu divinitatea. Tntre adorare si

29 Ibidem.
2% 1bidem, p. 80.
2 Dumitru Meghesan, Art. cit., p. 124.
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venerare este mare deosebire” 2. Icoana este obiectul

venerdrii noastre, nu al adoratiei”*’, ei 1i ,,aducem o cinstire
relativa™?’*, care ,,se indreapta spre cel zugravit in icoana™*".

,Ca multe din ereziile din secolele primare ale
Bisericii, asa si iconomahia a reprezentat o Tncercare a
filozofiei de a altera caracterul religios al Evangheliei si al
revelatiei crestine. Biserica a combatut toate acestea pentru a
pastra caracterul religios al crestinismului: raportul de iubire
dintre Dumnezeu ca persoana si oameni ca persoane, raport
care singur este mantuitor pentru oameni, asigurandu-le viata
vesnica n iubirea lui Dumnezeu?'®.

272 gfantul loan Damaschin, Op. cit., pp. 21-22.

23 |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 93.

2 pr, Lect. Dr. Nicolae Chifar, Art. cit., p. 113.

> Ibidem, p. 114.

2% pr_ prof. D. Staniloae, Hristologie si iconologie..., p. 51.
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PARTEA A TREIA
ERMINIA ICOANEI

1. GENERALITATI

Ansamblul iconografic al bisericii ortodoxe

Biserica este corabia cu care credinciosii calatoresc pe
valurile zbuciumate ale acestei lumi, catre limanul cel
neinviforat al mantuirii. De aceea biserica bizantina, ca locas
de cult, inchipuie lumea intreagd. Pardoseala din biserica
reprezintd pamantul, bolta bisericii simbolizeaza cerul, iar
absida altarului reprezinta unirea celor doua.

In marea lor majoritate, bisericile ortodoxe au peretii
Tmpodobiti aproape in totalitate cu icoane. Pictarea bisericilor
insa nu se face la voia intamplarii, Ci dupa canoane si norme
foarte bine stabilite, pentru ca ,,prin insasi menirea sa, icoana
alcatuieste, impreuna cu biserica, un intreg, fiind subordonata
conceptiei arhitecturale a acesteia”. , Formele arhitecturale ale
unei biserici, frescele, icoanele, obiectele de cult, nu sunt puse
alaturi, pur si simplu, ca obiectele unui muzeu, ci, asemeni
madularelor unui trup, traiesc intru aceeasi tainica viata, sunt

integrate misterului liturgic™?.

! Evgheni N. Trubetkoi, Op. cit., p. 24.
Z paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 155.
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Tn sfantul altar, Tn partea superioara a peretelui dinspre
rasarit, se picteaza Maica Domnului sezand pe un tron, cu pruncul
lisus Tn brate. De 0 parte si de alta a tronului pot fi reprezentati
sfintii arhangheli Mihail (de-a dreapta tronului) si Gavriil (de-a
stdnga) n rugaciune. Sub aceastd icoand Se picteaza impartasirea
sfintilor apostoli de catre Domnul Hristos.

Tot pe peretele de rasarit, sub icoana impartagirii
apostolilor, sunt reprezentati sfintii trei ierarhi: Vasile, Grigore si
loan. Pe langa acestia mai pot fi pictati si alti sfinti ierarhi ai
Bisericii. Toti trebuie sa poarte hartii Tn maini, cu diverse inscriptii.
Deasupra chipului fiecaruia este trecut numele sfantului respectiv.

Tn acelasi registru al sfintilor ierarhi, Tn stanga sfintei mese,
aproape de proscomidiar, se picteaza Hristos ca prunc. In dreapta
sfintei mese se zugraveste jertfa lui Cain si Abel, sau jertfa lui
Avraam. Tot in acelasi registru se picteaza si sfintii diaconi Stefan
(in stdnga prestolului) si Laurentiu (in dreapta), precum si alti
diaconi daca exista spatiu.

In cupola centrala a bisericii se zugriveste lisus
Pantocrator (Atottiitorul) cu capul spre apus, binecuvantand cu
mana dreapta si tinind cu mana stanga Evanghelia inchisa la
piept sau deschisa la unul din textele: ,,Eu sunt Lumina lumii;
cel ce Tmi urmeaza Mie nu va umbla in Intuneric, ci va avea
lumina vietii” (loan 8,12) sau ,,Eu sunt Calea, Adevarul si
Viata” (loan 14,6). De jur imprejur, pe marginea curcubeului
care 1l inconjoara pe Mantuitorul, se scrie unul din urmatoarele
texte scripturistice: ,,Doamne, Doamne, cauta din cer si vezi si
cerceteaza via aceasta, pe care a sadit-o dreapta Ta, si O
desavarseste pe ea” (Ps. 79,15-16); ,,Vedeti, vedeti, ca Eu sunt
si nu este alt Dumnezeu afara de Mine” (Deut. 32,39); ,,Eu am
facut pamantul, si pe omul de pe el Eu l-am zidit” (Isaia 45,12)
sau ,,Din cer a privit Domnul, vazut-a pe toti cei ce locuiesc in
lume” (Ps. 32,13-14).
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Pe peretii turlei, mai jos de Pantocrator, se picteaza sfintii
ngeri, cu aripile putin desfacute, reprezentand liturghia ingereasca.

Pe pandantivi sunt zugraviti cei patru evanghelisti, iar sub
acestia protoparintii si proorocii Vechiului Testament.

Sub prooroci avem praznicele imparatesti in ordinea lor
cronologica si rastignirea Domnului. Daca mai este spatiu, se pot
reprezenta diferite minuni sau evenimente din viata Mantuitorului.
Ordinea scenelor ncepe intotdeauna de la sud-est, deci de pe
peretele din stdnga altarului si se continua spre sud-vest, deci
conform mersului soarelui pe cer sau acelor de ceasornic. Pe
peretele de la apus, deasupra usii bisericii, se zugraveste fresca
judecatii de apoi sau icoana adormirii Maicii Domnului.

Sub praznicele imparatesti se picteaza sfinti in rotocoale.
Deasupra stranelor din stanga si dreapta sunt sfintii mucenici. Pe
peretele de nord, nu departe de sfantul altar, se zugravesc sfintii
imparati Constantin si Elena (mama lui), tinand intre ei crucea
Mantuitorului, iar pe peretele de apus se picteaza sfintii cuviosi si
pustnicii, cu hartii Tn maini.

Galeria de jos a bisericii, chiar deasupra stranelor, nu
este pictata. Acest loc gol constituie 0 invitatie pentru noi, cei
de astazi, de a ne sfinti, pentru a fi pictati asemenea sfintilor, pe
peretii bisericii®,

®Tn realizarea acestui subcapitol am utilizat urmatoarele crti:
Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine, Editura Yo@ia, Bucuresti,
2000, pp. 233-236 si 238; Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul Targovistei, Op.
cit.,, p. 8; Evgheni N. Trubetkoi, Op. cit., p. 24; Michel Quenot, Op. cit.,
p. 33 si Paul Evdochimov, Arta icoanei..., pp. 130-131, 140 si 155.
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Iconostasul

Iconostasul sau catapeteasma este peretele despartitor
dintre altar si naos, care este impodobit cu icoane si are
deasupra o cruce.

Altarul primelor secole era separat de restul bisericii
printr-un fel de grilaj nu prea inalt, asemanator cu 0 bariera.
Cu trecerea vremii s-au asezat pe acest grilaj un rénd de
icoane, apoi doua si asa mai departe, pana s-a ajuns la cinci
randuri de icoane, care formeaza iconostasul pe care il
cunoastem noi astazi. lconostasul si-a primit forma lui clasica,
desavarsita, in secolul al XV-lea.

Registrul superior al icoanelor de pe iconostas este
cel al patriarhilor. El inchipuie Biserica vetero-testamentara
de la Adam la Moise, perioada de dinaintea Legii,
intruchipata de patriarhi purtatori de filacterii, pe care sunt
nscrise textele cuvenite. Tn mijloc este situata icoana Sfintei
Treimi, aratarea Ei catre Avraam la stejarul din Mamvri.
Acolo s-a incheiat prima alianta dintre Dumnezeu si om si a
avut loc prima revelatie a Dumnezeului treimic.

Al doilea registru este al profetilor si infatiseaza
Biserica vetero-testamentara de la Moise pana la Hristos,
perioada de «sub Lege». Aici sunt reprezentati profetii, care
poartd, la randul lor, sulurile pe care sunt scrise textele
profetiilor referitoare la intruparea Fiului lui Dumnezeu. In
centrul registrului se gaseste icoana Maicii Domnului cu
Pruncul lisus ntr-un medalion, pe piept. Nasterea Fiului lui
Dumnezeu dintr-o Fecioara a fost anuntata de profetul Isaia:
,Jatd, Fecioara va lua in pantece si va naste fiu si vor chema
numele lui Emanuel” (lsaia 7,14), ,.care se talcuieste: «Cu
noi este Dumnezeu»” (Mat.1,23).

Aceste doua registre arata pregatirea Bisericii neo-
testamentare printre stramosii dupa trup ai lui Hristos,
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precum si prevestirea Acestuia de catre profeti. Ca atare,
icoana Maicii Domnului cu Pruncul lisus in medalion, situata
in mijlocul registrului cu profeti, indica legatura directa
dintre Vechiul si Noul Testament. Fiecare dintre aceste doua
registre corespunde unei anumite perioade din istoria sfanta,
unui timp pregatitor, si fiecare dintre personajele infatisate se
afla Tn legatura cu imaginea centrala, care reprezinta punctul
de culme al tuturor profetiilor si pregatirilor lor.

Al treilea registru al iconostasului este cel al
praznicelor imparatesti, care indicd perioada neo-
testamentara, cea a harului. La mijloc se picteaza icoana
invierii Domnului. Tn jurul acestei icoane, de la stanga spre
dreapta, sunt dispuse icoanele celor douasprezece praznice
imparatesti: nasterea Maicii Domnului, intrarea Maicii
Domnului Tn biserica, bunavestire, nasterca Mantuitorului
Hristos, Tntdmpinarea Domnului, botezul Domnului,
schimbarea la fata, intrarea triumfala Tn lerusalim, inaltarea
Domnului, pogorarea Sfantului Duh, adormirea Maicii
Domnului si inaltarea Sfintei Cruci.

Aceste icoane arata Tmplinirea celor prevestite in cele
doua registre superioare: Vechiul Testament a prevazut
lucrarile dumnezeiesti ale lui lisus, Noul Testament descrie
Tmplinirea acestora; Vechiul Testament zugraveste adevarul
in imagini, Noul Testament aratd adevarul ca realitate
prezenta. Tn acest registru sunt prezentate evenimentele neo-
testamentare care marcheaza anul liturgic si pe care Biserica
le sarbatoreste cu un fast special, ca pe niste etape ale lucrarii
providentiale ale lui Dumnezeu Tn lume, ca o Tmplinire
progresiva a mantuirii.

Mai jos urmeaza registrul asa-numitei Deisis, 0
icoana tripartita, care 1l infitiseaza pe Hristos, avand-o in
dreapta pe Maica Sa, iar in stanga pe Inaintemergatorul, care
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se roaga Lui pentru lume. Tn dreapta Maicii Domnului si Tn
stanga Sfantului loan Botezatorul avem reprezentati ngeri,
apostoli si sfinti. Tot acest registru nu este altceva decat o
dezvoltare a temei Deisis. El aratid roadele intruparii si ale
cincizecimii, deplinatatea  Bisericii  neo-testamentare,
Tmplinirea celor descrise in cele trei registre superioare ale
iconostasului. Aceasta este deci partea centrala si esentiala a
catapetesmei. Tema centrala a acestui registru este
rugaciunea Bisericii pentru lume. Avem de-a face aici cu
aspectul eshatologic al Bisericii.

Cel mai de jos registru cuprinde Tn mijloc usile
imparatesti. La stdnga lor avem icoana lui Hristos, iar la
dreapta icoana Maicii Domnului cu Pruncul lisus in brate.
Urmeaza usile diaconesti, pe care se picteaza cate un inger,
iar in exteriorul lor, catre peretii bisericii, avem in stanga
icoana hramului bisericii, iar Tn dreapta un sfant local sau
avem in ambele parti cate un sfant local.

Pe usile imparatesti este redata Tntotdeauna scena
buneivestiri si cei patru evanghelisti (doi deasupra
buneivestiri si doi dedesubt, sau bunavestire sus si cei patru
evanghelisti dedesubt). Bunavestire marcheaza inceputul
mantuirii noastre si tainica, miraculoasa unire dintre
Dumnezeu si om, despre care scriu cei patru evanghelisti si la
care, prin Euharistie, se face partas tot neamul omenesc.

Cand dvera (perdeaua din spatele usilor imparatesti)
este trasa, ea simbolizeaza starea pamanteasca a omului, care-
| impiedica sa vada cerul. Dar in momentele solemne ale
Sfintei Liturghii, perdeaua se trage deoparte, usile se deschid,
iar cerul se arata privirilor credinciosilor.

In iconostas, ,toate sunt concentrate asupra
persoanei lui lisus Hristos, Unul din Sfanta Treime.
Imaginea centrala a lui Hristos este cheia intregii
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catapetesme. Domnul Hristos nu este niciodata singur; El
este de-a pururi capul trupului Sau. Nici in teologia, nici in
pietatea ortodoxa, Hristos nu este vreodata despartit de
Fecioara - Maica Domnului - nici de «prietenii» Sai, sfintii.
Réascumpadratorul si cei rascumparati sunt inseparabili. Ca
atare, Deisis ne aratd ca scopul ultim al coborarii lui
Dumnezeu in lume este tocmai ca intruparea sa se
obiectiveze in Biserica, Tn umanitatea innoita, rascumparata
si renascutd in Hristos. Registrul lui Deisis reprezinta deci
incununarea procesului istoric, ea este chipul Bisericii in
dimensiunea eshatologica. Toata viata Bisericii se regaseste
aici intr-un rezumat al supremului ei destin vesnic:
mijlocirea sfintilor si a Tingerilor pentru lume. Toate
personajele reprezentate sunt reunite intr-un singur trup. Este
unirea lui Hristos cu Biserica Lui, 0 unire realizata prin Taina
Euharistiei™. Astfel functia catapetesmei nu se limiteaza sa
recapituleze numai n ochii nostri toata istoria mantuirii, ceea
ce este foarte important; ci ea sugereaza si trecerea intr-o alta
lume nevazuta pentru ochii nostri trupesti. Ea simbolizeaza,
altfel spus, hotarul intre lumea simturilor si lumea duhului.
Dincolo de semnificatia didactica, iconostasul invitd la
comuniunea cu Biserica cea cereasca. Ea subliniaza legatura
esentiald existenta ntre taina prezentei trupului proslavit al lui
Hristos Tn Euharistie si icoana?®.

! Leonid Uspensky, Op. cit, p. 179.

%Tn alcatuirea acestui subcapitol am intrebuintat urmatorul material
bibliografic: Evgheni N. Trubetkoi, Op. cit., pp. 68 si 121; Henri Troyat,
Viata de fiecare zi din Rusia ultimului far, Editura Humanitas, Bucuresti,
1993, pp. 82-83; Leonid Uspensky, Op. cit., pp. 156, 176-177 si 179;
Michel Quenot, Op. cit., p. 37 si Paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 136.
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Model de iconostas
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pictata de
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Domnului cu
Pruncul
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Model de usi imparitesti

Matei Marcu
Buna Vestire
Luca loan

Tehnica traditionala a pictarii
icoanelor pe lemn?

Icoana trebuie pictatd Tntotdeauna pe o bucatd de lemn
trainic si stabil, pentru a rezista ranilor si uzurii timpului. Din
acest motiv alegerea lemnului are 0 mare importanta, pentru ca de
calitatea si pregatirea speciala a lui depinde pastrarea icoanei in
conditii atmosferice adesea foarte variabile. Spatele scandurii va
fi, de altfel, intarit cu adaosuri de scandura. Centrul suportului,
destinat sa primeasca desenul, este adesea scobit cativa milimetri,
n asa fel Incét sa lase un fel de rama lata de doi-trei centimetri pe

® Tn realizarea acestui subcapitol am utilizat urmatorul material
bibliografic: Henri Troyat, Op. cit., p. 63; Leonid Uspensky, Op. cit., p.
259; Michel Quenot, Op. cit, pp. 58-60 si Paul Evdochimov, Arta
icoanei..., p. 187.
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margine. Scopul primordial al acestei margini nu este acela de a
Tncadra icoana, ci de a pastra imaginea ca intr-un fel de chivot.

Tn cele ce urmeaza, vom prezenta tehnica traditionala a
pictarii unei icoane ortodoxe. Pe bucata de lemn (fie scobita sau nu)
,,s¢ aplica un strat subtire de clei din piele de iepure, peste care se
adauga Tn general 0 panza subtire, imbibata la randul ei in clei.
Aceastd panza permite 0 mai buna aderenta a fondului destinat sa
primeasca culorile si fereste pictura de orice vatamare, cum ar fi
crapaturile provocate prin uscarea treptata a lemnului (panza lipseste
adesea din icoanele grecesti de format redus si acolo unde lemnul
este de esenta foarte tare). Peste fondul cu panza (sau direct pe
scandurd, Tn cazul in care panza lipseste) se aplica pana la sapte
straturi dintr-un grund facut din acelasi clei din piele de iepure,
amestecat cu praf de piatrd alba (albastru sau creta). Pe acest fond
cretos tare, perfect lustruit, iconarul va zugravi desenul inspirat dintr-
un manual sau dintr-o icoana veche. Culorile trebuie sa provina, pe
cét este cu putinta, din prafuri naturale amestecate cu galbenus de ou.
Urmeaza aurirea, pentru care se recurge la ocrul galben sau rosu, iar
uneori la lac alb (sau se aplica un strat din foite de aur). Cand pictura
este terminata, Se aplica peste ea un strat protector format din cel mai
bun ulei de in fiert, amestecat cu chihlimbar, cu rasina sau cu acetat
de cobalt, care opreste la suprafata sa praful, si care-i da icoanei, cu
timpul, 0 nuanta de brun intunecat. Daca dupa 0 vreme acest strat
protector este indepartat, culorile apar dedesubt cu stralucirea lor de
la inceput™.

, Tehnica traditionala utilizata Tn pictarea icoanelor
comportd 0 selectie a materialelor, care sugereaza participarea
cat mai completa cu putinta a lumii vazute la procesul de creare
a unei icoane. Printre ele intalnim «reprezentanti» ai regnului
vegetal (lemnul), animal (lipiciul, oul) si mineral (creta,

* Michel Quenot, Op. cit., pp. 59-60.
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culorile). Totul este prelevat in stare naturala, purificat si adus,
prin munca omului, n situatia de a participa la cult™. Ba mai
mult, ,,culorile folosite de pictorul rus de icoane, se diluau n
apa sﬁn‘;ité”s. ,,In icoand materia nu este violata, ci asa cum a
plasmuit-0 Dumnezeu, incat toate materiile si ingredientele
folosite sunt chemate sa participe la transfigurarea cosmosului,
pentru ca sarcina iconografului este aceea de a spiritualiza
realitatea palpabila™’.

Personajele in icoana

Marimea unui personaj in icoana se determind in functie
de valoarea si de semnificatia sa. Mai ales Tn icoanele praznicare,
personajele sunt distribuite Tntr-un mod simetric, in asa fel incat
exista Tntotdeauna o convergenta spre un punct central care este
fie Domnul Hristos, fie Maica Domnului, iar in general Tn acest
mod, crucea se gaseste prezenta In mod nevazut n icoana.

Céand este reprezentat un grup numeros in icoana, acesta
ne apare sub forma mai multor capete de aceeasi marime, dar
juxtapuse, fapt care da indeajuns sentimentul de masa®.

Fetele personajelor in icoana
Tn icoana fata este centrul trupului, ea domina totul, de
aceea sfintii sunt reprezentati intotdeauna din fata, nu din profil si
niciodata din spate. Singura exceptie cand sfintii sunt pictati din
profil este in compozitiile cu multe personaje, in care sunt
orientati spre centru.

® Leonid Uspensky, Op. cit., p. 259, nota 78

® Henri Troyat, Op. cit., p. 63.

" Michel Quenot, Op. cit., pp. 58-59.

® Tn alcatuirea acestui subcapitol am utilizat urmatorul material
bibliografic: Michel Quenot, Op. cit, pp. 71-72 si Paul Evdochimov: Arta
icoanei..., p. 192.
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Sfantul este ntotdeauna reprezentat frontal; el se adreseaza
privitorului, comunicandu-i starea lui launtrica de rugaciune, iar
privitorul trebuie sa-1 vada fata catre fata, de vreme ce 1i adreseaza
rugaciunea lui.

Chipul din icoana isi trimite privirea spre cea a privitorului, o
intAmpina si stabileste de indata 0 comuniune. Imobilitatea trupurilor din
icoane, fara a fi vreodata statica, concentreaza intregul dinamism n
privirea ce reveleaza spiritul. Aceastd imobilitate exterioara este foarte
specifica, caci ea creaza puternica impresie ca totul se concentreaza si
traieste inlauntru. Sfintii din icoana vin intotdeauna Tn htdmpinarea
privitorului, sunt Tn comuniune cu el. Aceasta scoate in evidenta
importanta frontalitatii, care inseamna prezenta. Contactul direct o cere.
Experienta relatiilor umane confirma aceasta afirmatie.

Profilul intrerupe oarecum comuniunea, contactul direct, el
declangeaza fuga si devine repede absenta. Profilul scurt-circuiteaza
ntr-un anume fel contactul direct si depersonalizeaza relatia.

Tn icoana sunt reprezentate din profil numai personajele care nu
au ajuns la sfintenie (cum sunt magii si pastorii din icoana nasterii
Domnului), pacatosii si demonii. Spre deosebire de sfinti, Tn icoane
demonii si pacatosii ofera permanent profilul tipic fugii si manifesta cel
mai mare zbucium in a contempla privirea celuilalt. Ei nu sunt sinceri,
au ceva de ascuns ori aceasta se poate citi in ochi, de aceea ei isi feresc
Tntotdeauna privirea de cea a interlocutorului sau a privitorului.

Diavolul nu poate si nu vrea sa priveasca pe nimeni in fata, de
aceea iadul este intunecat. ladul semnifica acel loc ntunecat, in care nici
0 privire nu se incrucigeaza cu alta si unde domneste singuratatea. Rolul
luminii este atat de important, deoarece ea permite vederea celuilalt,
recunoasterea reciprocd, ce precede orice comuniune’.

°n prezentarea acestei teme am intrebuintat urmatoarele carti:
Leonid Uspensky, Op. cit., pp. 46 si 127; Michel Quenot, Op. cit., pp.
65-66 si 107 si Paul Evdochimov, Arta icoanei..., pp. 13 si 195.
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Atitudinea personajelor in icoana

,,Ordinea si pacea launtricd a omului reprezentat in icoana
se reflecta in atitudinea si in miscarile sale. Sfintii nu gesticuleaza.
Ei stau rugandu-se in fata lui Dumnezeu, iar miscarile si chiar
atitudinea lor fata de trup primesc un caracter sacramental,
hieratic™™°. Prin pozitia trupului sfantului, prin raportul dintre trup si
bratele asezate crucis, prin modul in care sunt tinute degetele in
gestul binecuvantarii, miscarca este redusd la minimum. Prin
aceasta se inlatura tot ceea ce ar fi putut face ca Méantuitorul sau
sfintii sa arate Tntocmai ca si noi.

Tn cazul In care miscarea lipseste cu desavarsire,
trupurile sfintilor nu sunt niciodata statice in nemiscarea lor,
caci infatisarea lor inerta scoate mai mult Tn evidenta
dinamismul vietii interioare, pe care o vadesc ochii arzatori si
increzatori. Astfel surprindem in icoana ochii sfantului,
expresia privirii sale, adicd ceea ce focalizeaza la modul
suprem, in chipul unui om, trairea sa spirituala. lar cu ,,cat
trupul este mai imobil, cu atat mai puternic si mai clar poate fi
perceputa miscarea duhului, corporalitatea devenind un strat
exterior, transparent. Faptul ca un intreg univers spiritual se
transmite numai prin privirea unei persoane ramase intr-o
nemigcare totala, exprima simbolic neasemuita forta si
autoritate a spiritului asupra trupului”**.

Daca nemiscarea exprima n icoana pacea intru
Dumnezeu si viata supraomeneasca, mobilitatea, dimpotriva,
dovedeste neimplinirea vietii spirituale, chiar starea pacatoasa a
omului. Omul lipsit de har sau cel ce nu I-a primit inca, cel ce
nu s-a «linistit» TN Domnul sau pur si simplu nu si-a gasit un
scop n viata, este reprezentat adesea n icoane intr-o extrema

1% _eonid Uspensky, Op. cit., p. 127.
1 Evgheni N. Trubetkoi, Op. cit., p. 22.
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agitatie”. Tn icoana schimbarii la fata, de exemplu, in timp ce
Moise si llie stau nemiscati langa Mantuitorul Hristos,
apostolii, inspaimantati de glasul pe care-1 aud din cer, se arata
cupringi de 0 mare tulburare prin atitudinea lor.

Sfintii Tn icoana

Tnainte de a-i vedea pe sfinti n icoane, trebuie si fim
constienti despre ceea ce sunt ei. Ei sunt cei mai desavarsiti crestini,
pentru ca s-au sfintit in gradul cel mai mare posibil prin trairea
credintei Tn Domnul cel Tnviat si vesnic viu. Viata lor intreaga este
Hristos. Tn troparele Bisericii noastre ei sunt ldudati ca «ingeri pe
pamant si oameni ceresti». Ei au trup, dar nu triiesc viata trupeasca.
Sfintii sunt luptatori pe arena vietii duhovnicesti, care au luat de la
Domnul cununa dreptatii, cununa cea nevestejita a slavei. Ei au
mostenit imparatia gatita lor de la facerea lumii (Mt. 25,34) si au
purtat nu numai chipul omului pamantesc, ci si chipul cel ceresc.
Icoanele lor nu trebuie sa ne aminteasca numai lumea pamanteasca,
Ci si cea cereasca. Icoanele sfintilor sunt oglinda Tndumnezeirii
omului prin harul Sfantului Duh. Pentru ca sfantul a tréit o viata care
a fost transformata prin Sfantul Duh si Tn acest fel, inca in aceasta
viatd a pregustat fericirea paradisului, icoana lui trebuie sa exprime
aceastd viata transformatd si In acelasi timp indumnezeirea lui.
Icoana ne reda tocmai aceasta anticipare a omului deplin
Tndumnezeit in lumea viitoare.

Intrucat sfantul s-a imbracat in harul lui Dumnezeu,
chipul lui In icoand nu trebuie sa fie material, ci trebuie sa
exprime sfintenia persoanei, caracterul sau nestricacios in
imparatia cerurilor. De multe ori sfintii au trecut din viata
aceasta neobservati, ei fiind robi, muncitori sau oameni simpli
din popor, care au avut 0 viata smerita. Arta bizantina in acest

12 |bidem, pp. 22.-23
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caz, pentru a reprezenta realitatea spirituald, foloseste un model
simbolic. Nu picteaza diferite membre ale trupului cu
dimensiuni anatomice normale. Ochii sunt de obicei mari,
migdalati si vii. Degetele mainilor sunt lungi, marul lui Adam
mai voluminos. Nasul se picteaza lung si subtire, iar gura mica.
Toate membrele trupului sunt schimbate pentru ca au devenit
organe ale Duhului.

Icoana nu prezinta chipul obisnuit si banal al omului,
ci starea slavita a sfantului, chipul sau transfigurat vesnic.
Sensul insusi si ratiunea de a fi ale icoanei sunt tocmai acelea
de a-i arata pe mostenitorii nestricaciunii, pe mostenitorii
imparatiei lui Dumnezeu, ai carei incepatori ei sunt inca din
timpul vietii lor terestre. Icoana este imaginea unui om in care
este realmente prezent harul ce mistuie patimile si sfinteste
totul. Icoana reprezinta intotdeauna prezenta divina in creatie
si participarea omului la viata dumnezeiasca. Icoana este o0
marturie vizibila att despre coborarea lui Dumnezeu catre
om, cét si despre elanul omului catre Dumnezeu, de aceea
trupul sfantului este reprezentat in chip diferit de trupul
obisnuit, stricacios.

In timp ce legea proportiei si canonul frumusetii clasice
impune ca in pictura trupul sa aiba de cinci ori lungimea
capului, Tn icoana bizantina trupul este mai lung de zece ori
decat capul, Tncét pe trupurile alungite ale sfintilor se inalta
capete minuscule si totusi gratioase.

Tn icoana trupurile sfintilor sunt foarte slabe si nefiresc
de ingustate Tn umeri. Aceasta slabiciune trupeasca, aproape
scheletica, scoate Tn evidenta starea lor de epuizare fizica, n
urma indelungatelor postiri si privegheri. Aceste caracteristici
1i arata pe sfinti dezlipiti de viata pamanteasca si integrati intr-o
lume a Duhului Sfant. Figurile lor topite, Tn contrast cu lumea
noastra, a trupului multumit cu sine si satul, nu sunt numai
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reprezentantele unei vieti sufletesti profunde, ci, in primul
rand, reprezentante ale unei alte norme, cu totul noi, in raportul
reciproc al fiintelor vii. Ele sunt ale imparatiei cerurilor, pe
care carnea si sangele nu pot sa 0 mosteneasca (I Cor. 15,50).
Fetele lor supte, luminate de o lumina stralucitoare ca cea a
soarelui, provenind parca din adancul fiintei lor mistuite de un
foc sfant, nimbul auriu din jurul capului, sunt expresii artistice
ale unei stari duhovnicesti superioare, ale tndumnezeirii si
transfigurarii. Sunt distinctii care caracterizeaza pe totfi partasii
viitoarei imparatii a lui Dumnezeu.

Un astfel de trup arata cat se poate de bine
dematerializarea si dezvaluie fluxul unei intensitati spirituale,
care tasneste din toata fiinta sfantului. De o zveltete bine
scoasa in evidenta, plutind parca in aer sau pierdut in aurul
eterat al luminii divine, trupul pierde astfel orice caracter
carnal, Tncat din inchisoare a sufletului, devine templu. El este
abia schitat; mai curdnd il ghicesti prin vesmintele care
formeaza cute solare; linia lor aproape inexistentd nu atrage
atenfia asupra anatomiei, ci te face sa simti trupul
Tndumnezeit, ceresc.

Spre deosebire de arta elenistica si cea a Renasterii,
unde frumusetea trupului omenesc primeaza prin aspectul sau
naturalist, in icoana ortodoxa trupul dispare adesea sub
vesminte care seamana CU toga romana. Trupul este acoperit,
ascuns, taina transfigurarii lui se ghiceste prin pliurile solare
ale vesmintelor. Anatomia naturala n mod special deformata,
ca si aparenta rigiditate, nu fac decét sa sublinieze puterea
launtrica ce le insufleteste. Vesmintele nu mai acopera trupuri,
ci suflete, preluand «culorile» lor diafane. Cutele vesmintelor
nu mai exprima miscarile fizice, ci ritmul duhovnicesc al
ntregii fiinte.
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Cand un anumit personaj este reprezentat gol in
icoana, lipsa de naturalism a trupului il face sa fie mai
spiritual. Goliciunea nu dezvaluie trupul, deoarece telul
icoanei nu este acela de a pune in evidentd frumusetea
naturala, cum face arta profana, ci de a face vizibile
adevarurile teologice si de a intrupa 0 prezentd spirituala.
Goliciunea unor sfinti este aratatd ca un vesmant de Slava, ea
nu dezveleste carnea, Ci reveleaza corporalitatea din prisma
spirituald. Un sfant este intotdeauna invesmantat cu un spatiu
luminos si cu o goliciune de dinainte de cadere.

Fetele sfintilor apar subtiate si prelungite, dobandind
astfel o eleganta si 0 gratie neobisnuite. Obrajii calugarilor sunt
brazdati de riduri adanci, semn al nevointei lor ascetice, iar sub
barba uneori stufoasa se ghiceste 0 barbie energica.

Tn icoana fata exprima spiritul, prin care omul launtric
razbate la suprafata si este reprezentat. Deviatiile voite si
admirabil masurate arata detasarea de formele pamantesti.

Fruntea foarte larga si inalta a sfantului accentueaza
intelepciunea lui, predominanta unei gandiri contemplative,
precum si forta duhului.

Ochii sfintilor ne apar larg deschisi, uneori exagerat de
mari, avand privirea fixa, caci ei privesc cele de dincolo, vad
lumina dumnezeiasca. O asemenea privire intarita de arcada
puternica a ochilor, retine atentia celui care priveste. Fata este
centratd asupra privirii; focul ceresc 0 lumineaza de
dinlauntru. Culoarea inchisa a ochilor inlatura orice nota
carnala si naturalista.

Ochii mari si insufletiti dau marturie cu privire la
Sfanta Scriptura: ,,Ochii mei sunt pururea spre Domnul” (Ps.
24,16), ,,caci ochii mei au vazut mantuirea Ta” (Lc. 2,30). Ei s-
au deschis spre sublim si spre vederea lui Dumnezeu.
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Urechile, create pentru a auzi poruncile lui Dumnezeu,
sunt mici si alungite, pentru ca au interiorizat cele auzite, iar
zgomotul lumii nu mai ajunge la ele. Urechile isi concentreaza
atentia asupra glasului interior.

Nasul alungit si subtire scoate in evidenta nobletea. El
nu mai percepe cele ale lumii acesteia, ci buna mireasma a lui
Hristos si suflarea viu facatoare a Duhului, tasnita dintr-un gat
zugravit peste masura de gros tocmai pentru acest motiv.

Gura, parte senzuala prin excelenta a trupului, este
intotdeauna infatisata foarte find, avand o forma care inlatura
orice senzualitate. Ea ramane inchisa, deoarece contemplatia
postuleaza linistea. Semn al spiritualitatii, aceasta gura arata ca
trupul nu mai are nevoie de hrana pamanteasca pentru a trai,
caci a ajuns 0 minune duhovniceasca.

Buzele mici si fine sunt lipsite de orice senzualitate
(pasiuni sau lacomie); ele sunt facute pentru a canta laude, a se
hrani cu Euharistie si pentru a da sarutul pacii.

Tinzdnd sa infatiseze starea launtrica a personajelor
sfinte, intre alte amanunte, iconografia ortodoxa zugraveste pe
sfinti cu nasul subtire, gura mica, ochii mari, etc., care sunt o
exprimare a simturilor lor subtiate, adica a simturilor purificate,
orientate, ca si ntreg trupul sfantului, spre un tel spiritual nalt.
Aceste detalii cu aspect neobignuit nu sunt o copie fideld a
realitatii, dar nu pentru ca iconograful nu ar fi putut sa le redea
asa cum sunt ele, ci pentru ca aici forma lor naturala nu ar fi avut
nici un sens. Rostul lor in icoana nu este de a ne apropia de ceea
ce vedem 1in realitate, ci de a ne aminti ca suntem in fata unui
trup care resimte pe langa lumea fizica, ceea ce in mod obisnuit
scapa perceptiei noastre, si anume lumea spirituala. Aceasta
parasire a naturalismului Tn reprezentarea organelor de simg
subliniaza detasarea fata de lume si un fel de surzenie fata de
zgomotul ei, in folosul unei perceperi a lumii spirituale.
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Icoana ne arata astfel lucrarea harului divin asupra
trupului uman, mai ales asupra organelor senzoriale. Atins de
harul dumnezeiesc si sfintit, fiecare organ al simturilor a incetat
sa mai fie organul senzorial obisnuit al omului biologic. Tn
icoana greutatea si opacitatea materiei dispar. Omul pamantesc
devine om ceresc, usor, vioi si Tnaripat. Tntalnim aici o lume
aparte de lumea noastra, innoita, care salasluieste de bunavoie
n energiile divine si n fiinte cu chipul vesniciei, insufletite de
epectaza, ntr-un univers care se dilata la infinit Tn spatiile
ceresti ale imparatiei lui Dumnezeu®.

Trasaiturile sfintilor Tn icoana

Reprezentarea lui Hristos este o0 sarcina de temut. La fel
este si In ceea ce priveste reprezentarea omului, creat dupa
chipul lui Dumnezeu. Se cuvine sa nu-i falsificam catusi de
putin trasaturile, riscand n felul acesta sa cadem in caricatura. Si
calcarea Tn picioare a chipului omului inseamna o jignire adusa
lui Dumnezeu. De aici exigenta Bisericii Rasaritului ca pictorii
de icoane sa se conformeze unui ansamblu de canoane, calauze
si paveze care garanteaza O continuitate si 0 unitate doctrinara
mai presus de frontiere. Definitda in mod canonic, tema icoanei
nu este de competenta artistului. La fel si simbolismul ei.
Diferita de arta profana, unde simbolismul se exprima prin
alegorie, tema icoanei nu va putea fi rodul unei gandiri
intelectuale, deoarece ea reveleaza in mod spontan taina pe care
a reprezentat-o. Mai mult, icoana traieste Tn aceasta realitate si

3 Tn alcatuirea acestui subcapitol am utilizat urmatorul material
bibliografic: Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul Targovistei, Op. cit., p. 15;
Evgheni N. Trubetkoi, Op. cit., p. 25; Leonid Uspensky, Op. cit., pp.
115, 122-123 si 130; Magistrand N. V. Stanescu, Art. cit., pp. 252 si 254;
Michel Quenot, Op. cit, pp. 64, 66-68; Paul Evdochimov, Arta
icoanei..., pp. 191, 194 si 195 si Pr. Nikolai Ozolin, Op. cit., p. 84.
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nu se intelege decét din interior, ridicand un colt al voalului
realitatii duhovnicesti dincolo de orice formulare verbala.

Tnainte s aseze icoana pe lemn, iconarul o zamisleste in sine
insusi prin rugaciune, liniste si asceza. Rugaciunea pe care 0 rosteste
pictorul de icoane inainte de a-si Tncepe lucrarea este urmatoarea:
,,Tu, Doamne Dumnezeule, Stapane a toate, lumineaza si indrepteaza
sufletul si mintea robului tau; calauzeste-mi mainile ca sa pot infatisa
cum se cuvine si ih mod desavarsit chipul Tau, al Sfintei Tale Maici
si pe cele ale tuturor sfintilor pentru slava, bucuria si infrumusetarea
sfintei Tale Biserici!™. Dupa ce s-a rugat si si-a curdtit inima si
privirea, iconarul poate reproduce Tn icoana chipul unei lumi
transfigurate.

Tn iconografia ortodoxa s-a tinut intotdeauna cont de
trasaturile sfintilor, atunci cand acestia au fost reprezentati n icoane.
Astfel ,,atunci cand 0 persoana dobandea reputatia de sfant in sanul
Bisericii, indatd dupa moartea sa si mult inainte de canonizarea
oficiala, sau de aflarea moastelor, i Se picta imaginea, pentru a fi
raspandita in randurile poporului credincios. Pe seama unei astfel de
persoane se pastrau tot soiul de informatii i mai ales crochiuri sau
marturii ale contemporanilor’™.

Pentru a pastra legatura vie si directa cu persoana
reprezentata in icoana, arta iconografica a consemnat, cu mare grija,
fiecare trasatura exterioara specifica sfantului, transmitand totodata,
n mod obligatoriu, si felul slujirii sale: apostoleasca, arhiereasca,
muceniceasca, monahala, ostaseasca, etc. Nici o linie, nici o culoare
sau umbra din icoana nu este de prisos sau la intdmplare, ci totul
tinde spre acelasi scop: de a reda cat mai fidel chipul sfantului
reprezentat.

¥ Michel Quenot, Op. cit., p. 12.
> Leonid Uspensky, Op. cit., p. 117.
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Icoana este un chip, o reprezentare, dar nu orice chip si orice
reprezentare, ci un chip produs dupa criterii precise, impuse nu
numai de regulile artei si ale culturii, ci, mai ales, de invatatura
Bisericii. Astfel in 787, cel de-al VII-lea sinod ecumenic a decretat in
ceea ce priveste pictarea icoanelor: ,,.De pictor depinde numai
aspectul tehnic al lucrarii, dar intregul ei plan, dispozitia si
compozitia Sa apartin si depind de Sfintii Parinti Tntr-un chip foarte
limpede (Niceea Il, 6, a, 252 C)*®. Dupa cum preotul nu poate
modifica textele liturgice, tot astfel nici iconograful nu poate schimba
chipul sfintit stabilit de Biserica. Si totusi, dupa cum slujitorul
altarului, in timpul slujbei, isi manifesta insusirile si darurile sale
naturale, asemenea si iconograful infatiseaza chipul sfintit indicat de
canonul iconografic, potrivit cu caracterul si cu darurile sale, cu
experienta Sa tehnica si cu gradul sau de spiritualitate.

,Daca este adevarat ca iconograful se misca Tntr-un
spatiu restrns, ce lasd dupa cum se pare putin teren liber
creativitatii sale, de el depinde sa fie mai mult decét un copist. El
are datoria sa-si expuna credinta, prin intermediul talentului sau
si aceasta in duhul canoanelor pe care este profund interesat sa le
imbogateasca si intinereasca. Marturia unui pictor de icoane
contemporan, doamna Fortunato Theokretov, pare sa capete aici
un interes cu totul aparte si ne lamureste cu privire la
icoanelor este aceea de a sluji atat lui Dumnezeu cét si omului.
Icoana este o fereastra prin care poporul lui Dumnezeu, Biserica,
contempla imparatia lui Dumnezeu; si pentru acest motiv,
fiecare linie, fiecare culoare, fiecare trasatura a fetei capata un
sens. Canonul iconografic, formulat de-a lungul secolelor nu este
0 finchisoare care ar priva artistul de elanul sau creator, ci
pastrarea autenticititii a ceea ce este reprezentat. In aceasta

1% Michel Quenot, Op. cit., p. 48.
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consta traditia. Atunci cand sunt pictati Sfantul Petru, Sfantul Pavel,
Sfantul loan Gura de Aur, Sfantul Nicolae si toti ceilalti sfinti, vrem
sa fim siguri ca au fost pictati Tn traditia Bisericii, asa cum 1i cunoaste
si cum Ti pastreaza Biserica in memoria ei vie. De aceea, nu avem
nici un motiv sa schimbam fata vreunui sfant sau vreuna din
trasaturile lui, tipul vesmintelor sau culoarea. De asemenea, nu exista
nici cel mai mic motiv sa schimbam stilul reprezentarii, atata timp cat
nu am gasit un mijloc mai bun de a exprima prin pictura un trup
devenit vehicul al Duhului Sfant. Bizantinii au reusit sa puna la punct
formula potrivita pe care 0 cunoastem si pana acum, toate celelalte
ncercari de infatisare a ideii de trup transfigurat au esuat. Atata timp
cét cultul ortodox este in mod fundamental bizantin, va fi de
neconceput ca arta lui vizuala sa fie de expresie diferitan’™.

Vechii iconari cunosteau chipurile sfintilor la fel de bine
ca pe cele ale oamenilor din jur. Ei le pictau fie pe de rost, fie
servindu-se de crochiuri sau portrete. Astfel primele chipuri
sfintite traditionale, ca si operele celor mai mari pictori au fost
instituite ca modele pentru reprezentarea sfintilor. Tn acest fel
au aparut in mod progresiv manualele de pictura, care dau
indicatii precise cu privire la maniera de a picta si de a
reproduce trasaturile sfintilor. Manualul cel mai cunoscut este
cel al calugarului athonit Dionisie din Furna, Tntocmit la cererea
cilugarilor din Athos. Tn scopul de a evita fictiunea si ruptura
dintre imagine si prototip, iconarii de mai tarziu au trebuit sa ia
Tntotdeauna drept model icoanele vechi si manualele de pictura.
Biserica Ortodoxa nu a ingaduit niciodata pictarea icoanelor
potrivit imaginatiei pictorului, sau dupa un model viu, pentru ca
asa ceva ar insemna O rupturd totald si constienta fatd de
prototip. Tn acest caz numele purtat de icoand nu ar mai
corespunde persoanei reprezentate si ar aparea astfel o

7 Ibidem, pp. 49-50.
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falsificare evidenta, pe care Biserica nu 0 poate tolera (desi
incalcarea acestei reguli sau mai degraba diferite abuzuri s-au
produs, din nefericire, destul de frecvent in ultimele secole).

Nu poate fi icoana acea pictura religioasa in care pictorul
cauta sa se exprime mai intdi pe sine. Pictorul de icoane nu
trebuie sa se exprime pe sine in icoana, Ci invatitura Bisericii.
Astfel iconografia nu este liberul joc al imaginatiei, ci lectura
arhetipurilor si contemplarea prototipurilor, iar fidelitatea fata de
traditia Bisericii este chezasa autenticitatii artei iconografice.

Respectand aceste principii, Tn majoritatea icoanelor
ortodoxe fidelitatea fata de prototip este atat de mare, incat un
credincios 1i recunoaste usor pe sfintii cei mai venerati, pentru a
nu mai vorbi despre Domnul Hristos sau Sfanta Fecioara.

Tn arta sacra insa, portretul naturalist al unui om, oricat
ar corespunde de mult realitatii, nu constituie de unul singur
icoana acestuia. Chiar dacd am avea poza unui sfant
contemporan, aceasta nu este icoana lui. Portretul naturalist, cat
si fotografia nu pot fi decat documente istorice; ele nu pot in
nici un caz sa inlocuiasca imaginea liturgica, icoana. Trupul
stricacios, ntrucdt nu reprezintd starea lui schimbata,
indumnezeita, Ci pe cea lumeasca, nu poate fi icoana sfantului.
De vreme ce persoana reprezentatd este purtatoare a harului
divin, se cuvine ca icoana sa ne arate si sfintenia ei, altminteri
ea nu ar avea nici un sens. Chipul care se desprinde din icoana
este, asadar, chipul Tndumnezeit, chipul sfantului transfigurat
prin har, luminat prin lumina dumnezeiasca. Icoana fiind o
reprezentare a chipului luminat, transfigurat prin har, devine,
prin aceasta, 0 exprimare exterioara a acestei transformari care
s-a petrecut in sfinti. Personajul zugravit in icoana apare astfel
putin schimbat fata de realitate. Desi Se pastreaza
caracteristicile personale ale sfantului, acestea nu redau cu
exactitate existenta lui terestra. Toate cele pictate in icoana s-au
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sfintit si pentru aceasta caracterul lor este spiritual, asa cum este si
persoana sfantului. Contemplatia Bisericii se deosebeste de viziunea
profana tocmai prin faptul ca ea contempla in cele vizibile
invizibilul, iar Tn temporal vesnicia - pe care ne-0 reveleaza prin
cultul ei, din care icoana face parte. Asemenea cultului insusi,
icoana este 0 revelatie a vesniciei in timp®®,

Chipul si asemanarea lui Dumnezeu in icoana

Ce este icoana unui sfant? Este chipul unei persoane care a
atins sfintenia, chipul celui care, prin dobandirea Sfantului Dubh, i
poarta acestuia roadele, chipul aceluia care, de fapt, a folosit darul,
primit prin botez, de remodelare totala a insusirii sale de chip al lui
Dumnezeu. Chipul lui Dumnezeu in om nu putem sa ni-l imaginam
altfel decat prin intermediul ideii de participare la darurile nesfarsite
ale lui Dumnezeu. Omul apare intotdeauna numai in legatura cu
Dumnezeu, de aceea icoana are un singur plan.

Persoana umana este asemanatoare lui Hristos in masura in
care este demna de primirea, inlauntrul sau, a Duhului Sfant, pentru
ca doar prin mijlocirea Duhului omul il descopera pe Hristos si
dobandeste unirea cu Acesta. Numai Duhul Sfant desavarseste
asemanarea omului cu modelul divin. Astfel valoarea icoanei nu
consta Tn aceea ca ea este frumoasa prin sine, ci in faptul ca ea
reprezinta frumusetea asemanarii cu Dumnezeu, pe sfinti si mai
mult decét acestia, frumusetea absolutd, pe Dumnezeu Insusi®.

¥ Tn |, Trasaturile sfintilor” am utilizat urmatorul material

bibliografic: Leonid Uspensky, Op. cit., pp. 116-118; Magistrandului N.
V. Stinescu, Art. cit., pp. 251 si 266; Michel Quenot, Op. cit., pp. 6-7, 12,
47-50 si Paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 187.

9 Tn alcatuirea acestui subcapitol am utilizat urmatorul material
bibliografic: Magistrand N. V. Stinescu, Art. cit., p. 251; Michel
Quenot, Op. cit., p. 10 si Pr. Nikolai Ozolin, Op. cit., pp. 32, 34 si 35.
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Aureolele sfintilor

Aureola pe care o vedem in jurul capului unui sfant,
este simbolul luminii dumnezeiesti, de care este inundat chipul
celui ce traieste in apropierea lui Dumnezeu. Aureola este
expresia lumii spirituale, a imparatiei lui Dumnezeu, in care
sfantul straluceste ca soarele, pentru ca ,,cei drepti vor straluci
ca soarele in imparatia Tatalui lor” (Mat. 13,43). Aureola nu
este 0 alegorie, ci expresia simbolica a unei realitati autentice si
concrete. Ea este atributul indispensabil al icoanei;
indispensabil, dar nu si suficient®.

Tndeletnicirea paimanteasci

a sfintilor in icoana
,Jcoana unui sfant nu evitd sa ne arate activitatea sa
pamanteasca, pe care el a transformat-o in lucrare spirituala, fie ca
este vorba de o lucrare bisericeasca, precum cea a unui episcop,
preot sau monah, fie de vreo activitate omeneasca, precum cea a
unui print, soldat sau medic. Insa, ca si in Evanghelie, toati povara
acestor lucrari, ganduri, cunostinte si sentimente omenesti este
reprezentata in contact cu lumea diving, iar acest contact purifica
totul, mistuind ceea ce nu poate fi purificat. Fiecare manifestare a
naturii umane, fiecare fenomen al vietii noastre se lumineaza, se

clarifica, primind adevaratul sau sens si loc™.

Sfintii si lumea Tn icoani
Fata de omul autonom in raport cu Dumnezeu, a omului
auto-repliat care a pierdut integritatea naturii sale, icoana ne
prezinta omul care a dobandit aseméanarea lui Dumnezeu, care a

2 Tn , Aureolele sfintilor” am folosit cartea lui Leonid Uspensky:
Teologia icoanei..., p. 121 si cartea lui Michel Quenot: Icoana fereastri..., p. 70.
21 Leonid Uspensky, Op. cit., pp. 125-126.
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nvins dezagregarea (din el insusi, din umanitate si din intreaga
creatie vazuta). Spre deosebire de omul marunt, pierdut intr-o
lume imensa si ostila, care si-a pierdut comuniunea cu restul
creatiei, In icoand admiram un om maret intr-o lume comparativ
micd, Un om care si-a recastigat demnitatea imparateasca in
cosmos si a transformat supunerea fata de lume, Tn supunere
fata de Duhul care salisluieste n el. Tn locul spaimei pe care
omul o inspira creatiei, icoana arata implinirea nadejdii sale,
eliberarea ei ,din robia stricaciunii” (Rom. 8,21). Omul
reprezentat in icoana este coplesit de har. Prin participarea sa la
viata dumnezeiasca, el sfinteste spatiul, timpul, tot ceea ce-I
inconjoara. Eliberat de patimi, el se infatiseaza in deplinatatea
totald a naturii sale pamantesti Indumnezeite. Tndumnezeirea
sfantului se transmite, se propaga in jurul sau si de aceea noi
vedem in icoand si cosmosul transfigurat.

Lumea spirituala in care omul a devenit templu al lui
Dumnezeu ne este dezvaluita cu ajutorul culorilor, formelor si
liniilor, cu ajutorul realismului simbolic, un limbaj pictural unic
in felul sau. Ordinea si pacea launtrica despre care vorbesc
Sfintii Parinti ne sunt transmise prin pacea si armonia exterioara
din icoana: Tntregul trup al sfantului, toate detaliile, pana si
parul sau ridurile, chiar si vesmintele si tot ceea ce 1l
inconjoara, totul este unificat si condus catre suprema armonie.
Avem aici manifestarea unei victorii asupra divizarii si a
haosului dinauntrul umanitatii si al lumii.

Ordinea si pacea domina structura icoanei, care ofera o
imagine a lumii viitoare. Oamenii si animalele, peisajul si
arhitectura participa la armonia dumnezeiasca. In icoana intreaga
lume vazuta se schimba, devine chipul unitatii viitoare a intregii
fapturi, Tmparatia lui Dumnezeu. Potrivit cu aceasta, tot ceea ce
se reprezintd 1n icoand, oglindeste nu dezordinea lumii noastre
pacitoase, ci ordinea dumnezeiasca, linistea in care nu domneste
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logica pamanteasca, nu morala omeneasca, ci harul
dumnezeiesc. Aceasta este ordinea noua, in faptura cea noua.

Tot ceea ce 1l inconjoara pe sfant capata in icoana alta
infatisare. Lumea care 1l inconjoara pe om - ca purtitor si
vestitor al revelatiei divine - se transforma aici Tn imagine a
lumii viitoare, transfigurate si innoite. Totul isi pierde aspectul
obisnuit de dezordine, toate intrd intr-o ordine armonioasa:
oamenii, peisajul, animalele, arhitectura. Tot ceea ce 1l
inconjoara pe sfant se supune, dimpreuna cu acesta, unei ordini
ritmice, totul reflectd prezenta dumnezeiasca, apropiindu-se si
apropiindu-ne de Dumnezeu. Pamantul, lumea vegetala si cea
animala sunt reprezentate nu pentru a ne apropia de ceea ce
vedem mereu 1n jurul nostru, adica de lumea céazuta in starea ei
de stricaciune, ci pentru a ne dezvalui participarea acestei lumi
la Tndumnezeirea omului. Lucrarea sfinteniei asupra intregii
lumi create si mai ales asupra fiarelor salbatice, este 0 trasatura
care caracterizeaza adesea vietile sfintilor.

Continutul icoanei este acela al ansamblului celebrarii
liturgice, este anticiparea cerului pe pamant, pentru ca in icoana
noi vedem ,,imparatia lui Dumnezeu venind intru putere” (Mc.
9,1), lumea care se impartaseste din vesnicie. Aceasta
anticipare care se realizeaza intru mantuirea oamenilor, este
chiar menirea Bisericii Tn lume. Astfel, Tn icoana avem o0
reprezentare sau un model al omenirii viitoare, al omenirii care
devine Biserica a lui Dumnezeu.

Universul pe care ni-l aratd icoana este acela in care
domnesc nu categoriile rationale, nu morala umana, ci harul
divin. De aici, hieratismul icoanei, simplitatea, maiestatea si
calmul ei; de aici, ritmul liniilor si bucuria culorilor sale. Tn ea
se rasfrang efortul ascezei si bucuria izbanzii. Ea este suferinta
care se transforma n bucuria Dumnezeului Celui viu, noua
ordine dinauntrul unei creatii innoite.

149



Prezenta dumnezeiasca 1in creatie implicda O
schimbare, o transformare prin sfintire sau o transfigurare a
acestei creatii in profunzimea ei, atat in persoane, cét si in
cele ce le inconjoara. Tocmai despre aceasta transfigurare,
care este anticiparea reald a imparatiei ceresti in lumea
noastrda, vorbesc toate icoanele; este mesajul lor esential,
ceea ce le distinge de orice alta pictura. Icoana se straduieste
sa reprezinte, in stilul si in forma sa, transfigurarea trupului
omenesc si a tuturor celor ce-l inconjoara. Icoana, am putea
spune, este Evanghelia facuta vizibila prin transformarile pe
care sfintenia le opereaza in lume.

Icoana nu ne prezintd insd 0 lume extra-terestra, nici
una imaginara; i ceea ce vedem in ea este chiar lumea noastra
terestra, dar restabilitd Tn ordinea ei ierarhica, restauratd in
Dumnezeu, caci este patrunsa de harul divin necreat. Totusi,
spre deosebire de portret sau fotografie, icoana nu este copia
fidela a unor realitati din lumea aceasta, ci mai degraba
imaginea, prototipul si simbolul unei creaturi duhovnicesti
mantuite prin credinta Tn Tntruparea lui Hristos, in care lumina
perceptibila, sensibila, este reprezentatd ca un COSMOS
transfigurat, prin puterea harului Sfantului Duh. Astfel,
raporturile dintre dimensiunile reale ale fiintelor si lucrurilor nu
intra deloc Tntr-o icoana, deoarece ea nu copiaza natura. Ea ne
face posibila vederea oragelor dintr-o perspectiva aeriana (in
zbor de pasare) si, in loc de peisaj, sugereaza prezenta
schematica a cosmosului, cel mai adesea cu ajutorul formelor
geometrice, gradenele suprapuse si povarnite ale vreunei stanci
tinzand spre Tnalturi. Un joc suprarealist implica falsa siguranta
a arhitecturilor acestei lumi; o abstractie savanta elibereaza de
apasare si duce la o figurare paradoxala a transfiguratului.
Aceste forme ale unei arhitecturi fanteziste sau ale unui cosmos
schematizat, plante si animale stilizate potrivit cu esenta lor
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paradisiaca, nu au valoare in ele Tnsele; ele adopta atitudinile
personajelor, le intaresc semnificatia si vadesc supunere fata de
spiritul uman din planul material interiorizat. Materia este plina
de viata; este insa parca imobilizata, reculeasa, pentru a-si pleca
urechea revelatiei.

Daca scopul vietii religioase este ca, printr-un efort
continuu sustinut de harul divin, sa ne faca partasi imparatiei
lui Dumnezeu, icoana, Tn ultima analiza, tinde sa infatiseze
tocmai aceasta imparatie, care nu este alta, decéat creatia
transfiguratd prin har si readusa, ca si omul, la stralucirea ei
primordiala.

Toate cele pictate In icoana s-au sfintit si pentru
aceasta caracterul lor este spiritual. Muntii, copacii, animalele,
constructiile si iarba pamantului sunt luminate de harul divin.
Tn icoana toate sunt lumini dumnezeiasci. Lumea din icoana
nu seamana deci cu banalitatea cotidiana. Lumina divina
patrunde pretutindeni si de aceea, personajele sau obiectele nu
sunt luminate dintr-o parte sau alta, de catre 0 sursa de lumina;
ele nu proiecteaza umbre, fiindca asa ceva nu exista in
imparatia lui Dumnezeu, unde toate se scalda in lumina.

Intrucat reprezinta lumea noastra, dar transfigurata,
icoana 1l face pe privitor sa ajunga la o alta viziune asupra lumii
si 1l invita sa se transforme launtric, pentru a putea participa si el
la lumea transfigurata, de care ia cunostinta din icoana®.

22 pentru ,,Lumea din icoand” am intrebuintat urmatorul material
bibliografic: Leonid Uspensky, Op. cit., pp. 123, 128, 130 si 208-209;
Magistrand N. V. Stinescu, Art. cit., pp. 252-253; Michel Quenot, Op.
cit., pp. 70-71 si 105; Paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 190 si Pr.
Nikolai Ozolin, Op. cit., pp. 37 si 84-85.
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Tngerii In icoana

Aripile ingerilor Tn icoana bizantina arata instrainarea
lor de orice gand pamantesc si lumesc, macar ca ei ne sunt
apropiati noud, oamenilor. Aripile sunt imaginea miscarii lor
iuti si a dorintei arzatoare de a Tmplini voia lui Dumnezeu.
Aripile aratd de asemenea ca ingerii sunt gata sa slujeasca
oamenilor si sa-i apere cu acoperamantul lor.

Serafimii sunt reprezentati Tn icoane avand sase aripi,
cu doua 1isi acopera fetele, cu doud picioarele, iar cu doua
zboara. Aripile care le acopera fetele si picioarele exprima
evlavia, smerenia, frica si cutremurul cu care se infatiseaza
Tnaintea lui Dumnezeu.

Parul bogat al Tngerilor reprezinta mintea lor multa.
Bentita din par este simbolul rugaciunii ce le {ine mintea
concentratd si nU 0 lasa sa se imprastie Tn ganduri desarte, iar
panglica de pe mana reprezinta puterea lor.

Tn multe icoane ngerii tin n mana o sferd, pe care
scrie IC XC, ceea ce simbolizeaza sfera vietii lor, adica
vietuirea intru lisus Hristos, care prin intrupare a venit mai
aproape si de ei.

Arhitectura in icoana

In ce priveste arhitectura reprezentati in icoane,
aceasta se supune armoniei generale, dar joaca un rol oarecum
special. Precum peisajul, ea precizeaza locul unde se
desfasoard evenimentul: o biserici, 0 casi, un oras. Insi
edificiul (precum pestera nasterii sau cea a invierii) nu inchide
niciodata scena, slujindu-i doar ca fundal, astfel incat ea sa nu
se petreaca Tn interiorul edificiului, ci in fata acestuia. Aceasta
pentru ca sensul insusi al evenimentelor aratate in icoane nu se
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limiteaza la locul lor istoric, tot asa cum manifestarea lor Tn
timp depaseste clipa in care se petrec.

Prin sensul general al icoanei si prin compozitie,
arhitectura este astfel legata de figurile umane, dar legitura
logica lipseste uneori cu desavarsire. Daca am compara felul de a
reprezenta iconic trupul uman si maniera de a reda arhitectura,
am constata 0 mare diferenta, desi figurat intr-un chip deloc
naturalist, corpul uman este totusi (cu foarte rare exceptii) perfect
logic, toate fiind la locul lor. Acelasi lucru se poate spune despre
vesminte, felul in care sunt tratate, sau Th care se ordoneaza
pliurile, este Tntru totul logic. insa, cel mai adesea, arhitectura
desfide orice logica umana, atét in formele, cat si in detaliile ei.
Daca punctul ei de plecare este dat de formele arhitecturale reale,
proportiile sunt cu totul neglijate; portile si ferestrele nu sunt la
locul lor fiind, de altfel, cu totul inutilizabile, din cauza
dimensiunii lor in raport cu personajele. Opinia curentd vede in
arhitectura din icoane o ingramadire de forme antice si bizantine
datorate atasamentului orb al iconarilor fata de aceste forme, care
ne sunt astizi cu totul neintelese. Insia adevaratul sens al
fenomenului consta in faptul ca actiunea reprezentata transcende
logica rationalista a oamenilor si legile vietii terestre.
,,Arhitectura este alcatuitd cu 0 anumita, picturala, «nebunie intru
Hristos», in totald contradictie cu «forta gravitatiei»”?. ,,Nu este,
oare, adevarat ca icoana, ca si Evanghelia, este o provocare la
adresa intelepciunii lumii acesteia si ordinii €i?”*. ,,Sistematic,
aceasta fantezie arhitecturald deconcentreaza ratiunea, O asaza la
locul ei si subliniaza caracterul meta-logic al credintei”™.

% |_eonid Uspensky, Op. cit., p. 129.
# Michel Quenot, Op. cit., pp. 63-64.
% Leonid Uspensky, Op. cit., p. 129.

153



Animalele n icoana

Atunci cand intr-o icoana sunt reprezentate animale, ele
au un aspect neobisnuit. Isi pastreaza trisaturile caracteristice
fiecarei specii, dar isi pierd infatisarea curentd. Daca nu am
intelege limbajul iconarilor, care fac aici aluzie la misterul
paradisiac (inaccesibil noua pentru moment), aceasta ar putea
sd ne apara ca 0 ciudatenie Sau ca 0 stangacie.

In icoani vedem sfinti care vorbesc si poruncesc
fiarelor salbatice, ce li se supun, asa cum se supuneau omului
primordial Tnainte de caderea Tn pacat. Aceasta este o aluzie la
taina viitorului paradis! Icoana nu se reduce, asadar, la 0 arta
figurativa sau nefigurativa, ea descopera lumea de dincolo,
realitatea spirituala nevazuta de ochii nostri trupesti. Lumea
noastra coruptibila si corupta participa Tn icoana la
indumnezeirea omului si prin urmare, aici este transfigurata®.

Icoanele praznicare

Icoanele praznicare pe langa evenimentul infatisat,
inglobeaza n ele toate celelalte praznice imparatesti si fac
prezente toate marile evenimente din viata lui lisus.
,Nasterea, de exemplu, vorbeste de toate evenimentele din
viata Domnului”®. Icoana nasterii ne apare astfel in intreaga
sa semnificatic mesianica si eshatologica, Tn care misiunea
Fiului lui Dumnezeu pe pamant este deja implinita si marea
taina a lui Dumnezeu care devine Om, este prezentata
impreuna cu toate consecintele ei.

% 1n realizarea acestui subcapitol am utilizat urmatorul material
bibliografic: Leonid Uspensky, Op. cit., p. 128 si Michel Quenot, Op. cit., p.
62.

%" paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 193.
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Simbolistica culorilor din icoana

Tn icoani fiecare culoare are un anumit simbolism bine
stabilit de mai Tnainte, dupa cum subiectul reprezentat o cere.
Astfel Tn iconografia ortodoxa culorile au limbajul lor propriu.

Subiectul icoanei este lumina, dar icoana nu poate fi
iluminata, dupa cum nu se ilumineaza soarele. Lumina nu cade
din afara pe icoana, Ci iradiaza dinduntru, pentru ca fondul
icoanei este soarele dreptatii, nu cel astronomic. Tesuta din
lumina dumnezeiasca, icoana nesocoteste umbrele, astfel Thcat
fiecare fragment nu este luminat, ci-si emite propria lumina,
care tasneste din izvoare tainice. Pe plan religios, jocul de
umbre si lumini simbolizeaza 0 forta ascensionala.

Prin calitatea sa de lumina pura, spre deosebire de
culorile ce nu fac altceva decat sa reflecte lumina, aurul
simbolizeaza dumnezeirea, care ca un metal topit, curge prin
trupurile transfigurate ale sfintilor. Tn icoana ortodoxa, prin aur
este reprezentat numai ceea ce are legatura directa cu puterea
lui Dumnezeu si cu manifestarea harului dumnezeiesc.

Aurul nu este o culoare intalnitd in natura, astfel ca
fondul aurit al icoanei creaza un spatiu unde trupurile nu mai
trebuie sa se conformeze elementelor de peisaj sau de
arhitectura. Eliberate de ceea ce este pamantesc, ele sunt
spiritualizate. Daca stralucirea metalica a aurului reflecta, pe
de o parte, lumina soarelui si flacara lumanarilor, pe de alta
parte, ea intensifica culorile diverse prin jocul unui contrast,
care produce o armonie sublima.

Aureolele sfintilor sunt din aur, asemenea aureolei
Mantuitorului, ceea ce ne arata ca ei participa la sfintenia lui
Dumnezeu. Intrucdt in afara Bisericii nu exista harul
sfinteniei, Tn iconografia ortodoxa sfintii apostoli au aureole
numai dupa pogorérea Sfantului Duh, cand se infiinteaza de
fapt Biserica.
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Fara indoiald, cea mai profunda si cea mai imateriala
dintre culori (de asemenea si cea mai rece), albastrul ofera o
transparenta care se verifica in vidul apei, al aerului sau al
cristalului. Culoarea albastrd devine eminamente activa la
nivel spiritual, fiind orientata spre transcendent. Aceasta
culoare exprima detasarca fata de lume si inaltarea sufletului
eliberat spre Dumnezeu. Ea conduce sufletul pe calea
credintei, al carei simbol este. Prin intermediul ei, privirile
patrund in infinit. Astfel albastrul exprima nazuinta omului
catre Dumnezeu. Albastrul are insa si un caracter introvertit
si discret, sugerand smerenia tacuta.

Albastrul este foarte des culoarea mantiei lui Hristos
Pantocrator, a vesmintelor Sfintei Fecioare si ale apostolilor.

Transparenta albastrului face din aceasta culoare un
aliat firesc al albului.

Gasindu-se ntre albastru (rece) si rosu (cald), verdele
pur reprezinta echilibrul perfect si, prin urmare, calmul,
absenta miscarii, armonia existentei dumnezeiesti.

Verdele este Tn mod frecvent culoarea profetilor si a
Sfantului loan Evanghelistul.

Daca i se adauga putin galben sau albastru, verdele se
schimba, fiind capabil de puternice modulari.

Icoanele sunt pline de ocruri care se asorteaza cu lumina,
imagine a unui pamant transfigurat, ce oficiaza cina pascala.

Albul, opusul negrului, nu este cu adevarat o culoare
in sine, dar totusi corespunde sumei tuturor culorilor, daca
sunt culori-lumina. Tntr-adevir, nimic nu este mai luminos
decét lumina alba. Nimic nu este mai firesc decét ca albul sa
simbolizeze lumina, a carei proprietate este aceea de a se
raspandi si a brazda spatiul, pentru ca ,,lumina lumineaza in
intuneric si intunericul nu a cuprins-o” (loan 1,5).
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Vesmintele Domnului Hristos Tn icoana schimbarii la
fatd si Tn numeroase icoane ale Tnvierii sunt de un alb
strilucitor si scanteietor. Imbracimintea Tngerului de langa
mormantul lui lisus dupa nviere este alba ca zapada (Matei
28,3). Crestinii  primelor veacuri numeau botezul
«luminare». Noul botezat imbrica vesminte albe, ca semn al
nasterii sale la 0 viata adevarata. Albul este asadar culoarea
revelatiei, a harului si a teofaniei.

Tncadrandu-se in simbolismul dublu al patimii si al
slavei lui Hristos, ierarhii Bisericii poartd vesminte liturgice
albe, pe care sunt asezate cruci de culoare neagra, in contrast
cu albul vesmintelor.

Culoare nelimitata si, deci aproape de lumina, Tncat
serveste uneori drept fond icoanei, rosul ocupa in crestinism
un spatiu larg. Rosie este hlamida lui lisus Tn pretoriu, rosii
sunt vesmintele martirilor, ca si mantia sfantului arhanghel
Mihail, precum rosii sunt zugraviti si serafimii. Culoarea
rosie exprima izbucnirea unei vieti exuberante, fara sa imite
risipirea galbenului navalnic. Prin stralucirea puternica,
irezistibild si prin strnsa ei legatura cu sangele, principiu al
vietii, culoarea rosie este consideratda adesea drept prima
dintre culori.

Rosul este o culoare activa si 11 simbolizeaza pe
Hristos cel Tntrupat, care se jertfeste pe cruce si apoi se
preaslaveste prin nviere, indltare si sederca de-a dreapta
Tatalui; deci este activ, conform cuvintelor: , Tatil Meu
lucreaza si Eu lucrez” (loan 5,17).

Culoarea rosie este pamanteascd si simbolizeaza
tineretea, frumusetea, bogatia, sanatatea, iubirea, jertfelnicia,
altruismul, dar si razboiul, pentru ca rosul poate sa insemne,
deopotriva, egoism, ura, orgoliu luciferic si, prin extensiune,
focul iadului.
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Desi exista un puternic contrast din punct de vedere
spiritual Tntre rosu si albastru, aceste culori creaza o mare
armonie. Putem vedea aceasta atunci cand Maica Domnului
este reprezentata avand un vesmant rosu (omenesc) sub
mantia de culoare albastra (simbol al naturii divine, pentru
ca a purtat in pantece pe Fiul lui Dumnezeu). Tn icoana
Pantocrator, Domnul Hristos poarta 0 mantie rosie, iar peste
ea alta de culoare albastra. Cele doua culori atesta cele doua
naturi ale Mantuitorului.

Galbenul tulbure sau pal simbolizeaza Tn icoana
orgoliul, adulterul, tradarea si in general pacatul.

Ca si albul, negrul inseamna absenta sau suma tuturor
culorilor. Dar pe cand albul reprezinta in mod simbolic
unitatea luminii, negrul este negarea acesteia. Negrul,
evocare a neantului, a haosului, a nelinistii si @ mortii,
absoarbe lumina fara a o mai dea Tnhapoi.

Tn icoane, vesmintele negre ale calugirilor simbolizeaza
renuntarea la desertaciunea lumii, conditie a vederii luminii
dumnezeiesti. Fiindca viata se stinge fara lumina, in icoanele
judecdtii din urma, cei osanditi sunt zugraviti Tn negru. ladul
din icoana invierii este negru, la fel si pestera din icoana
nasterii, mormantul lui Lazar si pestera de sub crucea lui
Hristos, care toate simbolizeaza iadul. Diavolii, la randul lor,
sunt zugraviti in negru, rosu sau cafeniu®,

% Tn prezentarea culorilor am intrebuintat urmitorul material

bibliografic: lerom. Luca Diaconu, Icoana, ochiul lui Dumnezeu spre lume si
fereastra sufletului spre cer, «Teologie si viata», Nr. 1-3, 1991, p. 98; Michel
Quenot, Op. cit., pp. 73-85 si Paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 217.
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2. EXPLICAREA UNOR ICOANE

Icoana Sfintei Treimi




Explicarea icoanei

Icoana Sfintei Treimi a fost pictata de monahul Andrei
Rubliov, Tn 1425. In realizarea ei, pictorul s-a inspirat din
teofania lui Avraam, relatata de Sfanta Scriptura: ,,Dumnezeu S-
a aratat lui Avraam la stejarul Mamvri, intr-o zi pe la amiaza,
cand sedea el la usa cortului sau. Atunci ridicdndu-si ochii sai, a
privit si iata trei Oameni stateau naintea lui; si cum i-a vazut, a
alergat din pragul cortului sau in intdmpinarea lor si s-a inchinat
pana la pamant. Apoi a zis: Doamne, de am aflat har Tnaintea Ta,
nu ocoli pe robul Tau! Se va aduce apa sa Va spalati picioarele si
sa Vi odihniti sub acest copac. Si voi aduce paine si veti manca,
apoi Va veti duce in drumul Vostru, intrucét treceti pe la robul
Vostru! Zis-au Aceia: Fa precum ai zis!” (Facere 18, 1-5).

Avraam a numarat trei, dar s-a inchinat Unuia. Vazand
trei, a inteles misterul Treimii, careia s-a inchinat ca Unuia. L-a
marturisit astfel pe Dumnezeu Unul in Trei Persoane.

Dupa aproape 0 sutd cincizeci de ani de la pictarea
acestei icoane, «Sinodul celor o Suta de Capete» a ridicat-o la
rangul de model al iconografiei si al oricaror reprezentari al
Sfintei Treimi, ea fiind icoana clasica ortodoxa a Sfintei Treimi.

Examindnd compozitia icoanei, se pot distinge cinci
figuri geometrice: doua cercuri (vertical si orizontal), un triunghi
si doua patrate. Cercul vertical urmeaza capetele Tngerilor,
spatele Tngerului din dreapta, picioarele ingerilor din dreapta si
din stanga si spatele ingerului din stanga. Cercul orizontal este
format de spatele tuturor celor trei Tngeri asezati la masa.
Chipurile ngerilor sunt despartite de centrul mesei si fiecare
unul de altul prin distante egale, formand un triunghi echilateral.
Primul patrat este masa pe care se afla potirul sacrificial, al
doilea patrat este intregul spatiu al icoanei insasi.

Cele doua cercuri (cel wvertical si cel orizontal)
simbolizeaza cele doua lumi create de Dumnezeu, lumea
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spirituala (a Tngerilor) si lumea materialda (a oamenilor). Prin
prezenta lor invizibila Th compozitia icoanei, aceste doua cercuri
reamintesc unul din cuvintele de Tnceput ale Scripturii: ,,La
Tnceput a facut Dumnezeu cerul si pamantul” (Facere 1,1). Cele
doua cercuri par sa confirme eternitatea dumnezeirii si
cunoasterea din veci a celor doua lumi: cereasca (a ingerilor) si
pamanteasca (a oamenilor).

Triunghiul echilateral format de cele trei linii imaginare
care leaga cei trei ingeri, este simbolul dumnezeirii una in trei
persoane, in care toate ipostasurile sunt egale.

Primul patrat - masa cu potirul sacrificial - simbolizeaza
imparatia cerurilor, unde are loc sfatul Sfintei Treimi si unde
este asezat potirul simbolic al patimii viitoare a lui Dumnezeu-
Omul si pamantul pe care trebuie sa aiba loc rascumpararea prin
jertfa de pe cruce, precum si Biserica pentru care si in care jertfa
lui Hristos va fi tainic binecuvantatad si sfintita, care produce
efectul el mantuitor asupra umanitatii ,,pana la sfarsitul lumii”
(Matei 28,20). Domnul a spus: ,,Multi vor veni de la rasarit si de
la apus si vor sta la masa cu Avraam, cu lIsaac si cu lacov in
imparatia cerurilor” (Matei 8,11). Cele patru parti ale mesei
reprezinta cele patru puncte cardinale - estul, vestul, nordul si
sudul - (deci lumea intreagd) unde Evanghelia trebuie predicata.

Tn icoani se pot distinge trei planuri suprapuse. In primul
rand este evocata povestirea biblica a vizitei celor trei calatori la
Avraam (Facere 18,1-15). Inlaturarea chipurilor lui Avraam si al
Sarei din icoana indeamna la patrunderea mai aprofundata si la
trecerea spre planul al doilea, cel al «<iconomiei divine». Cei trei
calatori ceresti formeaza «sfatul cel vesnicy; peisajul isi schimba
semnificatia: cortul lui Avraam devine palatul-templu; stejarul
din Mamvri, pomul vietii; iar cosmosul, o taietura abia schitata
n natura, semn usor al prezentei sale. Vitelul oferit ca hrana face
loc potirului euharistic.
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Cei trei ingeri, vioi si zvelti, ofera privirilor noastre
trupuri foarte alungite (de patrusprezece capete fata de cinci, cat
ar fi in dimensiune fireasca). Aripile ngerilor, ca si modul
schematic de a trata mesajul dau impresia imediata de imaterial,
de absenta a greutdtii. Perspectiva rasturnata inlatura distanta,
profunzimea in care totul dispare in departare si, prin efectul
contrariu, apropie figurile, arata ca Dumnezeu este acolo si
pretutindeni. Usuratatea vioaie a ansamblului, taina a geniului lui
Rubliov, constituie o viziune inaripatd. Picioarele ingerilor nu
fac decat sa atingd scarile; perspectiva lor rasturnata da o
impresie de usurintd lipsita de orice povara materiald, iar
ansamblul, devenit aerian, se ridica spre inaltimi.

Trei ingeri inaripati stau pe tronuri Thalte in jurul mesei.
Tn fata lor se afla potirul sacrificial. Fiecare tine cate un toiag in
maéna stanga. Cu mana dreapta, Cel din dreapta si Cel din mijloc
binecuvinteaza potirul. Capul ingerului din dreapta este aplecat,
jar cotul, palma si degetele sunt indoite, ca si cum ar atinge
masa. Expresia fetelor Tngerilor este aceea de blandete,
combinata cu autoritate si usoara tristete.

Cei trei Ingeri sunt Tn repaus - este suprema pace a fiintei
n sine - acest repaus este insa «exaltant»; este 0 autentica
extazi, «iesirea din sine insusi». Intregul paradox se afla deja in
aceastd extaza-enstaza, care ramane in propria-i adancime.
Sfantul Grigore al Nyssei subliniaza acest mister: «Este cel mai
mare paradox ca nemiscarea si miscarea sa fie acelasi lucru.

Miscarea pleaca de la piciorul stang al Tngerului din
dreapta, se continua cu inclinarea capului sau, trece la ingerul
din mijloc, antreneaza Tn mod irezistibil cosmosul: sténca si
copacul, si se implineste in pozitia verticala a Tngerului din
stanga, intrénd n stare de repaus, ca intr-un receptacol. Pe langa
aceasta miscare circulara, a carei implinire le orienteaza pe toate
celelalte, asa cum face vesnicia cu timpul, verticala templului si
a sceptrelor desemneaza liniile de forta verticale, aspiratia
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pamantescului spre cerescul unde elanul isi gaseste sfarsitul.
Aceastda viziune a lui Dumnezeu radiaza din adevarul
transcendent al dogmei. Din felul in care sunt conceputi Tngerii
lui Rubliov se degaja unitatea si egalitatea - un inger poate fi luat
drept altul, diferenta venind din atitudinea personala a fiecaruia
fata de ceilalti; si totusi nu este vorba nici de repetitie, nici de
confuzie. Pe icoane aurul sclipitor desemneaza Tntotdeauna
dumnezeirea, preaplinul ei; aripile ingerilor imbraca, acopera
totul cu intinderea lor; contururile interioare ale aripilor, de un
albastru palid, pun in relief unitatea si caracterul ceresc al unicei
firi. Un singur Dumnezeu si trei Persoane cu desavarsire egale,
iatd ce exprima cele trei sceptre identice, semne ale puterii
imparatesti cu care este Tnzestrat fiecare inger.

Egalitatea desavarsita a ingerilor este atat de puternic
exprimata, Tncat nu exista reguld pentru a defini persoana divina
reprezentata sub chipul fiecaruia dintre ei. Totusi conform unei
interpretari, ingerul din mijloc este Tatal, cel din dreapta noastra
este Fiul, iar cel din stnga este Duhul Sfant.

Potirul si méana Tatalui sunt usor descentrate spre partea
de jos a compozitiei, in timp ce capul este putin la stanga axei
verticale. Efectul este Tn mod genial studiat: aceste deviatii,
aproape imperceptibile datorita pliurilor vesmantului care cad in
cascada de pe umarul stang, indreapta privirea spre mana care
binecuvanteaza cupa, spre centrul ideatic al compozitiei intarit si
scos Tn evidenta de ansamblul liniilor drepte si de altar.

Atitudinea Tatalui are ceva monumental; ea degaja o
pace hieratica, nemiscarea, actul pur, implinitul, principiul
static al vesniciei, dar Tn acelasi timp, printr-un contrast dintre
cele mai izbitoare, valul crescand al miscarii bratului drept,
curbura sa puternicd Ce Se armonizeaza CU aceeasi putere in
inclinatia gatului si a capului exprima principiul dinamic.
Inefabilul misterului lui Dumnezeu consta in aceastd sinteza a
nemiscarii $i miscarii.
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Fiul sta Tn ascultare de Tatal; capul Sau plecat exprima
atentia suprema, uitarea de Sine. El renunta la Sine pentru a
implini voia Tatilui, precum Insusi a marturisit: ,,Cuvintele pe
care vi le spun nu sunt de la Mine, ci Tatil - Care ramane ntru
Mine - face lucrarile Lui” (loan 14,10). Mana Sa dreapta
reproduce gestul Tatalui: binecuvantarea. Cele doua degete
care se detageaza pe albul mesei ne indica unirea celor doua firi
(dumnezeiasca si omeneasca) in persoana cea una a Fiului lui
Dumnezeu, precum si ridicarea umanului Tn comuniunea
Sfintei Treimi.

In Biserica Ortodoxa mai ntalnim foarte des o alta
reprezentare a Sfintei Treimi: Dumnezeu Tatal este infatisat ca
un batran sezand deasupra norilor, cu globul pamantesc si cu un
sceptru in ména stanga, binecuvantand cu dreapta (sau cu un
sceptru Tn stanga si cu globul Tn dreapta); Fiul este reprezentat cu
Sfanta Scripturd intr-o mana, cu sau fara cruce in cealalta,
sezand de-a dreapta Tatalui, iar Duhul Sféant apare in mijloc,
deasupra lor, ca un porumbel din care ies raze stralucitoare.
Aceasta icoana este apuseand. Singura reprezentare autentica a
Sfintei Treimi in Biserica noastra este cea pictata de Rubliov".

! Ca material bibliografic in descrierea icoanei Sfintei Treimi, am
utilizat: Biblia sau Sfanta Scripturd, Tiparita sub indrumarea si cu purtarea
de grija a Prea Fericitului Parinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe
Roméne, cu aprobarea Sfantului Sinod, Editura Institutului Biblic si de
Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne, Bucuresti, 1988. Borozdinov
Vladimir, Andrei Rubliov - Icoana Sfintei Treimi si mesajul ei spiritual,
traducere de Sandu Dan, «Teologie si viata», Nr. 8-10, 1992; si
Evdochimov Paul, Arta icoanei..., pp. 207-218.
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Explicarea icoanei

Icoana Pantocrator (Atottiitorul) este prezenta Tin
majoritatea bisericilor ortodoxe. Ea este zugravita in locul cel
mai Tnalt din biserica, in centrul cupolei.

Exista doua feluri de icoane ale Pantocratorului. Cea in
care Mantuitorul este reprezentat pe tron, Tnconjurat de cetele
ingeresti, scoate Tn evidentd faptul ca El este ,Imparat al
imparatilor si Domn al domnilor” (I Tim. 6,15). Cea 1n care
este infatisat bust, subliniaza lucrarea mantuitoare a lui Hristos,
potrivit cu textul din Evanghelie: ,,Eu sunt Lumina lumii; cel ce
Tmi urmeaza Mie nu va umbla Tn ntuneric, ci va avea lumina
vietii” (loan 8,12).

Hristos Pantocrator are capul inconjurat de o aureola
cruciforma, pe marginea careia sunt scrise literele O QN (,,Eu
sunt Cel ce sunt” Iesire 3,14). Mantuitorul tine in mana stanga
Evanghelia, care uneori este deschisa la unul din textele: ,,Eu
sunt Lumina lumii; cel ce Tmi urmeaza Mie nu va umbla in
Tntuneric, ci va avea lumina vietii” (loan 8,12); sau ,,Eu sunt
Calea, Adevarul si Viata” (loan 14,6). Domnul Hristos poarta
0 mantie rosie (hiton), iar peste ea alta de culoare albastru
inchis sau verde, amintind de cele doua naturi ale Lui.
Degetele mainii Sale drepte binecuvanteaza. Unirea degetului
inelar cu cel mare aminteste de unirea celor doua naturi
(divina si umand) Tn Hristos, iar celelalte trei degete
simbolizeaza Sfanta Treime'.

1 Tn descrierea icoanei Pantocratorului ne-am folosit de cartea lui
Michel Quenot: Icoana fereastrd..., pp. 90-91.
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Icoana Deisis

Explicarea icoanei

Icoana Deisis (care in greceste inseamnd rugaciune
staruitoare de mijlocire) este foarte indragita de popoarele ortodoxe si
larg raspandita in sénul acestora. ,JIcoana 1l infatiseaza pe
Mantuitorul bust sau sezand pe tron, inconjurat de sfinti, care
mijlocesc pentru credinciosi. In mica Deisis, langa Hristos sunt
reprezentati Maica Domnului si Sfantul loan Botezatorul. In marea
Deisis, pe langa Maica Domnului si Sfantul loan Botezatorul, in jurul
Mantuitorului Hristos se mai afla si cei doisprezece apostoli, precum
si cei doi arhangheli Mihail si Gavriil. Foarte rar, Maica Domnului si
Sfantul loan Botezatorul cedeaza locul lor altui sfant ocrotitor sau
ingerilor™. Aceasta icoana este imaginea Bisericii rugandu-se.

,,Deisis este icoana nuntii Mielului: Hristos este insotit aici
de «logodnica» Sa, Biserica, reprezentata prin Nascatoarea de
Dumnezeu. Prieten al Mirelui (In. 3,29), Inaintemergitorul 0
insoteste pe logodnica, Biserica, de unde locul foarte important pe
care i-l acorda Ortodoxia’™.

! Michel Quenot, Op. cit., p. 92.
? Ibidem.
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Hristos ne apare n icoani ca Invatitor si Judecitor.
Tinand Sfanta Evanghelie in mana, ,,El apare ca unicul
talcuitor al propriului Sau cuvant; acesta este chipul Sfintei
Traditii. El este cel care, prin mijlocirea tuturor elementelor ei
isi face fintelese cuvintele pamantesti”®. De asemenea
Evanghelia ne indica faptul ca judecata Lui este dupa cuvantul
evanghelic.

Prezenta Maicii Domnului si a Sfantului loan
Botezatorul aratd ca judecata lui Hristos tine seama de
rugaciunile de mijlocire ale Maicii Sale si ale Sfantului loan,
precum si de limitele si neputintele firii umane. Sfanta Fecioara
si Sfantul loan intruchipeaza ideea divina despre feminin si
masculin, astfel Tncat credinciosul care priveste icoana se
judecd pe sine, raportdndu-se la aceasta idee sau model.

® Paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 136.
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Icoanele Maicii Domnului cu
pruncul lisus in brate

Una dintre cel mai indragite si raspandite icoane in
intreg Rasaritul ortodox, este cea a Maicii Domnului. Potrivit
traditiei bisericesti, Sfantul Evanghelist Luca a pictat, putin
dupa Cincizecime, primele trei icoane ale Sfintei Fecioare. Din
pacate insa, nici una dintre cele trei icoane nu s-a pastrat. Cu
toate acestea, icoanele pictate de Sfantul Luca au reprezentat
prototipul pentru icoanele ulterioare ale Maicii Domnului de tip
«calauzitoarea», «mangaietoarea» i «cea care se roagay.

Tn pictura ortodoxa, Fecioara ne apare intotdeauna cu
pruncul lisus in brate (cu rare exceptii, atunci cand Maica
Domnului se afl In rugiciune). In aceasta icoand noi nu vedem
de fapt numai pe Maica Domnului si pe lisus prunc, ci in ea ne
este prezentatd tema intruparii Sau a Bisericii, comuniunea
ultima a divinului (copilul Cuvant) cu umanul (Mama). Cu o
arta ce nu-si gaseste egalul si cu cea mai mare sobrietate,
icoana descrie astfel tulburatoarea iubire reciproca, iubirea lui
Dumnezeu fatd de om si, ca raspuns, intdmpinand-o, intreaga
pasiune a omului pentru Dumnezeul sau.

Rasaritul o reprezinta intotdeauna pe Maica Domnului
Ccu parul, partea superioara a fruntii si umerii acoperiti de un
voal (maforion). Este de neconceput reprezentarea ei sub
chipul unei fecioare cu parul lasat la vedere si despletit in
manierd occidentald. Sfanta Fecioara poartd pe cap un voal,
semnul femeilor maritate. Intr-adevir, ea aparea in ochii
evreilor ca fiind casatorita, asa ca acel voal constituie o
trasatura esentiald a reprezentarii iconografice a Maicii
Preacurate. Maforionul este intotdeauna Tmpodobit cu trei
stele: una deasupra fruntii si celelalte doua pe umeri. Desi
considerate de unii drept simbol al Sfintei Treimi, aceste stele
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reprezinta fecioria Tnainte de nastere, Tn timpul ei si dupa
nasterea Pruncului din Sfanta Fecioara.

Maica Domnului are intotdeauna mana cu care I
imbratiseaza pe Prunc acoperita in mare parte cu maforionul, in
semn de adanca smerenie si profund respect fata de Prunc.

Tn toate icoanele Maicii Domnului cu Pruncul in brate,
chipul lui Hristos este matur si serios, reflectand ideea asumarii
pacatelor omenirii si aceea a intelepciunii divine. Fiind si
Cuvantul, Pruncul este intotdeauna invesmantat ca un adult, cu
tunica si manta, numai talia ne indica faptul ca este vorba
despre un copil. Vesmantul Lui este de obicei tesut din fir de
aur, stralucire a neinseratului soare, culoare a demnitatii
dumnezeiesti.

Vom prezenta pe scurt cele mai reprezentative tipuri de
icoane ale Maicii Domnului cu pruncul lisus n brate.
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Maica Domnului cilauzitoarea este cel mai vechi tip de
icoana care 0 infatiseaza pe Maica Domnului.

Tn aceastd icoand, Niscitoarea de Dumnezeu 1l tine pe
Prunc cu mana stanga si cu dreapta 1l arati, ca pe Cel care este
calea (loan 14,6). Fecioara se uita la Prunc, care si El o priveste
dintr-o pozitie plind de maiestate. Hristos tine Tn mana stanga
sulul cu textele Scripturii si cu mana dreaptd binecuvanteaza.
El apare in calitate de Emanuel, constient de rolul sau
mantuitor, Tntr-o reprezentare plina de maretie si demnitate.

Maica Domnului este aici imaginea Bisericii care poarta
Tn ea méntuirea tuturor, adica pe Hristos, pe Care Preacurata cu
adanca smerenie 1l imbratiseaza cu mana stanga, iar cu dreapta,
care inspird 0 deosebita sigurantd, arata credinciosului Cine
este cu adevarat Mantuitorul lumii.

Maica Domnului este atinsa de umbra suferintelor ce
vor veni. Tristetea chipului ei face aluzie la viitoarea patima a
Pruncului, care va duce insa la inviere. Capul ei, usor aplecat
spre Prunc, 1i indulceste maretia de Maica a Domnului.

Tn unele icoane de tipul cilauzitoarea, Maica Domnului
este reprezentata intr-o pozitie frontala, tinindu-L pe Hristos
pruncul cu ména stanga, in timp ce cu mana dreapta il arata pe
Domnul Hristos. Fecioara si Pruncul sunt reprezentati din fata,
orientati catre privitor. Aceastd imagine hieratica si
maiestuoasa reliefeaza in chip special dumnezeirea Pruncului.
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Icoana Maicii Domnului care
troneaza (entronos)

Aceasta icoand 0 arata pe Maica Domnului asezata pe
un tron intr-o pozitie frontala. Ea 1l tine la piept pe pruncul
lisus, care binecuvanteaza cu mana dreapta, iar In stanga are un
sul al Scripturilor. De fiecare parte a tronului se gaseste
reprezentat un Tnger, sau un sfant, inclinat spre Prunc, ca semn
al inchinarii.
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Icoana Maicii Domnului «dulcea sarutare»
(glicofilusa)

In aceastd reprezentare pruncul lisus sti in bratele
Maicii Sale, rezemat pe umarul ei, avand obrazul lipit de al ei.
Chipurile Sfintei Fecioare si ale Pruncului au o expresie vioaie
si surazatoare.
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Tn aceastd compozitie o Intalnim pe Maica Domnului cu
Pruncul, care este reprezentat intr-un medalion n fata pieptului
Maicii Sale (Dumnezeu pe Care universul nu poate sa-L
incapa, este circumscris Tn sanul Fecioarei). Uneori insa Maica
Domnului ne apare ca oranta si fara pruncul lisus.

Fata Pruncului este ca a unui adult cu fruntea inalta,
plinda de intelepciune. El tine in mana stanga un sul al
Scripturilor si cu ména dreapta binecuvanteaza. Fecioara are
bratele ridicate, intr-un gest de rugaciune si adorare.
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Icoana Maicii Domnului «mangaietoarea»
(eleusa)




Aceasta icoana ne infatiseaza mangaierile reciproce ale
Maicii si ale Pruncului, subliniind naturaletea sentimentului
uman, a tandretei si iubirii materne. Tn aceasta compozitie este
puternic exprimata intimitatea raporturilor psihologice dintre
Mama si Prunc. Chipurile celor doi au o expresie grava, chiar
tristd. Asezat la pieptul Maicii Sale, obraz langa obraz,
Pruncul pare sa caute refugiu la cea care intrevedea deja
patima Lui. Avem aici imaginea unei mame care sufera
profund la gandul patimii Fiului ei, avand totodata constiinta
tacita a suferintelor Lui inevitabile. Ea 1l inviluie cu protectia
el afectuoasa si materna.

Pruncul isi indreapta cu duiosie privirea spre cea a
Mamei; el este in Tntregime cuprins de acest elan dezmierdator
si mangaietor. Atentia Sa, indreptatd spre starea de spirit a
Mamei Sale, este evidentiatd de miscarea centratda a ochilor Sai
si trimite deja la 0 alta compozitie iconografica, cea a punerii in
mormant. Pruncul raspunde mamei printr-un gest de linistitoare
mangaiere; mana dreapta i este asezata pe maforion, in timp ce
cu stanga o cuprinde cu dragoste de dupa gat.
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Icoana Maicii Domnului alaptand
(galactotrofusa)

MP gy

Tn aceastd icoand Maica Domnului sti pe un tron cu
Pruncul in brate, rezemandu-si picioarele pe un suport si
alaptand Copilul.

! Tn prezentarea icoanelor Maicii Domnului am utilizat urmatorul
material bibliografic: Biblia...; lerom. Luca Diaconu, Art. cit.; Leonid
Uspensky, Op. cit. pp. 33-36; Michel Quenot, Op. cit. pp. 87-89; Paul
Evdochimov, Arta icoanei..., pp. 219-226 si Treasures of Mount Athos,
Thessaloniki, 1997, pp. 80-81, 98-99, 110-112, 173-174, 175-176.
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Icoana buneivestiri

180



Explicarea icoanei

Sfanta Scriptura Tncepe relatarea evenimentului
buneivestiri cu urmatoarele cuvinte: ,,Ingerul Gavriil a fost
trimis de Dumnezeu intr-o cetate din Galileea, al carei nume
era Nazaret, catre 0 fecioard logoditd cu un barbat care se
chema losif, din casa lui David; iar numele fecioarei era Maria”
(Luca 1,26-27). Conform celor relatate de Sfanta Scriptura, in
icoanele buneivestiri vom observa cele doua personaje ale
evenimentului: pe Sfanta Fecioara si pe arhanghelul Gavriil, iar
n spatele lor ne vor aparea cladirile orasului Nazaret.

Arhanghelul Gavriil este reprezentat pasind catre Sfanta
Fecioard. In unele compozitii 1l vedem stand in picioare
Tnaintea Fecioarei Maria, iar in altele pozitia lui da intr-un fel
impresia ca zborul sau nu s-a terminat in timp ce vorbeste cu
cea care va fi Maica Domnului. Tn oricare din aceste ipostaze,
atitudinea corpului sau exprima bucuria pe care o aduce
Fecioarei, prin vestea cea bund a zamislirii Fiului lui
Dumnezeu n pantecele ei cel preacurat.

Cu mana dreapta arhanghelul o binecuvinteaza pe
Sfanta Fecioarda, semn care ilustreaza cuvintele sale adresate
Preacuratei: ,,Bucura-te, ceea ce esti plina de har, Domnul este
cu tine. Binecuvantata esti tu intre femei” (Luca 1,28).

In ména stanga, arhanghelul Gavriil tine un sceptru, ca
semn al faptului ca este purtatorul unui mesaj (nu are un crin,
cum se obisnuieste n pictura apuseana).

Asa cum 1n toate icoanele Maici Domnului vedem
deasupra capului ei initialele MP ®Y, de la Mntp ®gov
(Maica lui Dumnezeu), in icoana buneivestiri observam
deasupra capului arhanghelului litera I', de la Tappmi
(Gauvriil), numele arhanghelului.

In icoana buneivestiri pictati de Teofan Cretanul,
Sfanta Fecioara Maria este reprezentata sezand pe un tron.
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Pictorul subliniaza prin aceasta superioritatea ei fata de inger,
pentru ca ea este ,mai cinstitd decat heruvimii si mai marita
fira de asemanare decat serafimii”. In alte icoane o vedem pe
Sfanta Fecioara in picioare, pentru a asculta oarecum mai bine
mesajul lui Dumnezeu transmis ei de catre Tnger.

Sfanta Fecioara toarce. La aparitia Tngerului, ea se
intoarce foarte putin catre el. Arhanghelul i se adreseaza:
,,Bucuri-te, ceea ce esti plina de har, Domnul este cu tine.
Binecuvantata esti tu intre femei” (Luca 1,28). Cuvintele
mesagerului ceresc o surprind pe Fecioara Maria, caci ,.ea,
vazandu-l, s-a tulburat de cuvéntul lui si cugeta in sine: Ce fel
de inchinaciune poate sa fie aceasta?” (Luca 1,29). Traditia
spune ca fusul pe care 1l tinea Fecioara in mana i-a cazut din
cauza tulburarii. Este foarte important de stiut faptul ca
Fecioara Maria nu s-a mirat pentru ca a vazut un inger, sfintii
vad mereu ingeri si discuta cu ei (Sfanta Scriptura si Patericul
sunt pline de astfel de exemple), tulburarea Mariei a fost
provocata nu de aparitia, ci de inchinaciunea ingerului, de
cuvintele lui.

Arhanghelul 1i spune Preacuratei: ,Jata vei lua Tn
pantece si vei naste fiu si vei chema numele lui lisus. Acesta va
fi mare si Fiul Celui Preainalt se va chema” (Luca 1,31-32).
Fecioara Maria nu primeste cu indoiala sau necredinta aceste
cuvinte, ci cu rationamentul perfect justificat: ,,Cum va fi
aceasta, de vreme ce eu nu stiu de barbat?” (Luca 1,34). Ingerul
insd 0 lamureste: ,,Duhul Sfant se va pogori peste tine si
puterea Celui Preainalt te va umbri; pentru aceea si Sfantul care
Se va naste din tine, Fiul lui Dumnezeu se va chema” (Luca
1,35). ,,Si a zis Maria: Iata roaba Domnului. Fie mie dupa
cuvantul tau!” (Luca 1,38). Figura si gesturile Preacuratei
exprimd Tncredere in Dumnezeu si supunere sau ascultare
smerita de voia Lui.
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Deasupra capului Sfintei Fecioare observam 0 parte
dintr-un cerc, din care ies trei raze, simbolizand Sfanta Treime,
cea una in fiinta, dar intreita in persoane (mai Tntalnim acest
semn in icoanele nasterii Domnului si ale botezului Lui). Tn
icoana buneivestiri pictorul indica prin acest semn prezenta celor
trei persoane ale Sfintei Treimi Tn momentul zamislirii Fiului lui
Dumnezeu in pantecele Maicii Domnului, conform cuvintelor
arhanghelului Gavriil adresate Sfintei Fecioare: ,,Duhul Sfant se
va pogori peste tine si puterea Celui Preainalt (Tatal) te va
umbri; pentru aceea si Sfantul care Se va naste din tine, Fiul lui
Dumnezeu se va chema” (Luca 1,35).

Pozitia Sfintei Fecioare si a arhanghelului Gavriil,
precum si gesturile lor sunt discrete, nu se pune accent pe
miscare, iar chipurile senine sunt coplesite de taina
dumnezeiestii intrupari®.

Y Tn descrierea icoanei buneivestiri am intrebuintat urmatorul
material bibliografic: Biblia...; Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul
Targovistei, Op. cit. pp. 19-24; si Treasures..., pp. 94-95, 127-130.
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Icoana nasterii Domnului

184



Explicarea icoanei

Icoana Nasterii Domnului, precum si alte icoane
praznicare, inglobeaza in ea toate celelalte praznice imparatesti
si face prezente toate marile evenimente din viata lui lisus.
Icoana nasterii ne apare astfel in intreaga sa semnificatie
mesianica si eshatologica, n care misiunea Fiului lui
Dumnezeu pe pamant este deja implinitd si marea taina a lui
Dumnezeu care devine Om, este prezentatd impreuna cu toate
consecintele eli.

Cu toate ca Domnul Hristos s-a nascut intr-o pestera in
Betleemul ludeii, Evangheliile nu mentioneaza acest amanunt,
ci amintesc doar ieslea in care a fost culcat Pruncul (Luca
2,16); si casa in care magii l-au adus darurile lor (Mat. 2,11).
Grota nasterii insa exista pana astazi, iar Sfanta Traditie
vorbeste Th mod constant de ea.

Evenimentul maret al nasterii Domnului este
reprezentat in icoane ca avand loc in fata pesterii din Betleem,
iar nu in interiorul ei, pentru ca in iconografia ortodoxa
evenimentele care se petrec in interiorul unui edificiu nu sunt
niciodata reprezentate inchise Tn incaperi, ci interioarele sunt
sugerate prin constructii plasate in fundal, in vreme ce
evenimentul insusi ramane deschis, in fata edificiului, tratat ca
0 scena din afara (cum se vede Tn icoanele buneivestiri, a
Pogorarii Duhului Sfant asupra apostolilor, a Adormirii Maicii
Domnului s. a.). Aceeasi regula se aplica si interioarelor
nearhitecturale, naturale, cum este pestera In cazul nasterii
Domnului. Prin aceastd tehnica se subliniaza cat de mult
evenimentul reprezentat depaseste locul istoric unde s-a
petrecut si faptul ca el merge dincolo de momentul in care a
avut loc. Conform acestei tehnici, in icoana nasterii 1i vedem
pe Pruncul lisus si pe Maica Preacurata in afara pesterii si nu
n interiorul ei.
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Pestera din Betleem este pictata intotdeauna n culori
inchise, care indica umbra pacatului si @ mortii care domneau
peste omenire Tnainte ca Hristos, ,,Lumina lumii”, sa fi
coborat pani la noi. Intunericul sumbru al grotei, aceastd
deschizatura intunecoasd a pamantului, mai reprezintd si
iadul. Tntruparea lui Hristos este pusi de citre iconari n
paralel cu pogorarea Sa la iad, iar pestera nasterii poate fi
privitd ca o prefigurare a mormantului din care Domnul a
Tnviat. Pentru a mantui lumea din robia pacatului si a mortii,
Domnul Hristos isi situeaza, Tn mod mistic, nasterea n iad, in
adancul cel mai de jos, unde raul zace in densitatea-i ultima.
Hristos se naste tainic tocmai in iad, pentru a elibera din robia
diavolului pe Adam si impreuna cu el toatd omenirea care
astepta venirea Lui. Nasterea apleaca cerurile pana la iad, si
noi 1l contemplim, culcat in iesle, pe lisus care a biruit
moartea prin patima Sa, caci n iad, Domnul Hristos era
singur ,.intre cei morti slobod” (Ps. 87,4), iar ,,celor ce sedeau
n latura si Th umbra mortii, lumina le-a rasarit” (Mat. 4,16).

Pruncul infasat este asezat in fata pesterii si nu in
interiorul ei, conform tehnicii amintite mai sus. Pestera, ieslea
si fasa sunt semne ale golirii Fiului lui Dumnezeu de slava Lui
cea dumnezeiasca, ale celei mai mari smerenii a Lui, Care
nevazut fiind n firea Sa cea dumnezeiasca, se face vazut n
trup, din dragoste fata de om.

Pruncul lisus este reprezentat ca 0 pata de lumina in
intunericul pesterii. Mantuitorul a spus: ,,Eu sunt Lumina lumii;
cel ce Tmi urmeaza Mie nu va umbla n intuneric, ci va avea
lumina vietii” (loan 8,12). Bezna idolatriei si pacatele intunecau
mintea omului cazut, de aceea a venit Fiul lui Dumnezeu Tn
lume, pentru a ne deschide raiul cel inchis Tn urma pacatului lui
Adam si sa ne arate calea spre el, ca un far calauzitor.
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Albul noului nascut pe fundalul negru al pesterii,
preinchipuie mormantul Domnului. Pruncul se afla intr-o
pestera (mormaént), infasurat in fasii de panza, asa cum este
infasurat Lazar, mortul inviat iesind din mormant, tot o
pestera. Scutecele Pruncului au exact forma giulgiului
Domnului cel inviat, pe care ingerul 1l arata femeilor
mironosite Tn mormantul gol, duminicd dimineata. Astfel
nasterea Tn pestera si scutecele Pruncului ne indica de pe
acum moartea si ingroparea Sa, mormantul si giulgiul.
Suntem departe de imaginea idilica a unui prunc. Acesta este
deja ,,omul durerii”, de care vorbeste profetul Isaia,
evanghelistul Vechiului Testament (Is. 53,3).

lisus culcat in pestera, ne arata de asemenea coborarea
Lui cu sufletul la iad, unde ,,Lumina lumineaza in Tntuneric”
(loan 1,5). Dreptii Vechiului Testament asteptau in iad venirea
lui Mesia, care ,,i-a scos din intuneric si din umbra mortii si
legaturile lor le-a rupt” (Ps. 106,14). Imobilitatea Pruncului din
leagdn ne aminteste de textul utreniei din Sambata cea Mare:
,,Acesta este Sabatul cel binecuvantat, aceasta este ziua cea
mare a odihnei. Caci, Tn aceasta zi, Unul-nascut Fiu al lui
Dumnezeu, se odihneste de toate fapturile Sale”.

Muntele o reprezinta pe Fecioara Maria, din care a iesit
Pruncul lisus, conform celor spuse de proorocul Daniel:
,Dupa cum tu ai vazut ca o piatra a fost desprinsa din munte,
nu de mana” (Dan. 2, 45).

Maica Domnului se gaseste in centrul icoanei, langa
pestera, imbracata intr-un vesmant purpuriu, culoare rezervata
in Bizant numai Tmparatilor, care subliniaza demnitatea ei
imparateascd, in calitate de Maica a lui Dumnezeu, Imparatul
cerului si al pamantului. Sfanta Fecioara este reprezentata in
dreapta Pruncului, conform celor spuse in Psalmi: ,,Statut-a
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imparateasa de-a dreapta Ta” (Ps. 44,11), asa cum va sta si in
imparatia lui Dumnezeu, dupa adormirea ei cu trupul.

Privirea contemplativa si melancolica a Sfintei Fecioare
este atintita asupra Pruncului. Ea mediteaza parca la cuvintele
dreptului Simeon pe care i le va zice peste patruzeci de zile, Tn
lerusalim: ,,Prin sufletul tau va trece sabie” (Luca 2,35).
Privirea ei mahnita si mainile asezate in forma de cruce pe
piept, ne anunta rastignirea de mai tarziu a Pruncului lisus.

Cele trei stele de pe capul si de pe umerii Maicii
Preacurate, sunt semnul fecioriei ei dinainte, din timpul si de
dupa nasterea lui Hristos.

Maica Domnului este pictata stand in genunchi n fata
Pruncului dumnezeiesc, spre deosebire de alte icoane, unde este
reprezentatd pe jumadtate intinsda. Pozitia ei intinsd din unele
icoane, arata lipsa, Tn cazul ei, a durerilor inerente unei nasteri
obisnuite si prin urmare, nasterea din Fecioara si inceputul
dumnezeiesc al Pruncului. Apropierea dintre Maica Domnului
si lisus Tn icoand, subliniaza unitatea lor dupa natura umana, pe
care Pruncul o primeste de la Sfanta Fecioara.

Tn partea stanga jos a imaginii, dreptul losif sta asezat
pe o0 piatra. Acesta este pictat in partea extrema si nu impreuna
cu Pruncul si Maica Domnului, pentru ca el nu este tatal, ci
purtatorul de grija al Pruncului si al Sfintei Fecioare.
Iconografia subliniaza prin aceasta ca losif nu este considerat
un personaj principal in acest eveniment, separandu-l net de
grupul central.

Batranul losif sade pe o piatra meditand, vizibil tulburat
de Tndoieli asupra modului miraculos al zamislirii Fecioarei.
Nu numai ca nu este tatal Pruncului care tocmai s-a nascut, dar
losif se indeparteaza launtric prin necredinta lui si se izoleaza
n indoielile sale. Ideea de izolare si de non-comuniune este si
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mai accentuata in unele icoane ale nasterii, prin reprezentarea
lui losif Tntorcand spatele pesterii.

Dreptul losif se confruntd cu misterul de negrait al
intruparii Fiului lui Dumnezeu dintr-o Fecioara. La drept
vorbind, nu este o confruntare, ci mai degraba o invitatie de a
se alatura laudei si slavirii aduse de cer si pamant, invitatic la
comuniune. Atunci cand ratiunea umana intoarce spatele
revelatiei si se lipseste de aceastd comuniune, ea nu poate
accepta victoria asupra ordinii naturii, iar negraita minune a
Fecioarei-Mame, va ramane ,,scandal pentru iudei si nebunie
pentru elini” (I Cor. 1,23). Indoielile dreptului losif
subliniaza caracterul de nepatruns al misterului venirii printre
noi a Fiului lui Dumnezeu, intrupat din Sfantul Duh si din
Fecioara Maria.

Tn fata lui losif se afld un batran, mai mult sau mai
putin adus de spate, imbricat intr-o manta din piele de oaie.
Acesta la prima vedere ne apare drept unul dintre pastorii
prezenti la maretul eveniment din Betleemul ludeii.
Trasaturile lui insa sunt caracteristice unui personaj anume.
Astfel varsta inaintata, barba alba, imbracamintea, toiagul si
faptul de a fi reprezentat din profil, ne spun totul despre el.
Sfintii nu sunt aproape niciodata reprezentati din profil in
icoane, decét foarte rar, in compozitiile cu multe personaje, in
care sunt orientati spre centru. Profilul intrerupe oarecum
contactul direct, semanand cu un inceput de absenta. Prin
urmare, n icoane nu sunt reprezentati din profil decat
demonii, pacatosii si persoanele care nu au atins sfintenia si
care ofera vederii profilul tipic fugii, al celor care au ceva de
ascuns. Personajul din fata lui losif este diavolul deghizat in
pastorul Thyrros (pe unele compozitii este un batran cu coarne
si coada), care sadeste gandurile de indoiala in inima acestuia.
Apocrifele ne prezinta vorbele sale ispititoare: ,,Asa cum acest
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toiag (el este indoit sau rupt, ca semn al fostei sale puteri
zdrobite de Mantuitorul) nu mai poate da vlastare, tot asa 0
fecioara nu poate naste™, dar toiagul a inflorit de indata (spun
aceleasi scrieri apocrife). Caracterul diabolic al insinuarilor
falsului pastor, este tradat de modul slugarnic in care acesta se
apleaca de spate.

Tngerii prezenti la nasterea Domnului ne apar in icoani
deasupra celor doi versanti ai muntelui, unind cerul cu
pamantul. Pe cadnd cea mai mare parte a lor, reprezentata in
partea stanga, isi ridica ochii spre cer si canta: ,,Slava ntru cei
de sus lui Dumnezeu si pe pamant pace, intre oameni
bunavoire!” (Lc. 2,14), un alt inger, dispus in partea dreapta,
se apleaca spre un pastor, indicdnd prin gestul mainii ca Ti
vesteste 0 mare bucurie. Acesta este Tngerul care le-a spus
pastorilor de langa Betleem: ,,Va binevestesc voua bucurie
mare, care va fi pentru tot poporul, ca vi s-a ndscut astazi
Mantuitor, Care este Hristos Domnul” (Luca 2 10,11).

Tngerii sunt reprezentati In dubla lor functie: In stanga, ei se
indreapta spre inalturi, spre lzvorul de Lumind. Aceasta este
neincetata lauda adusa lui Dumnezeu, liturghia cereasca: ,,Sfant,
sfant, sfant este Domnul Savaot, plin este cerul si pamantul de slava
Lui!” (Isaia 6,3). Tngerul din dreapta se apleaca spre un pastor, i
vesteste acestuia marea bucurie a mantuirii prin nasterea Domnului.
Acesta arata ca este slujitorul omului la porunca lui Dumnezeu. In
aplecarea sa spre pastor, se simte Tntreaga tandrete angelica a
ocrotirii, neincetata veghe a ingerului pazitor fata de oameni.

Pastorii de la nasterea Mantuitorului sunt martorii prin
excelentd, care au avut menirea sa raspandeasca vestea
minunata a nasterii Domnului printre evrei. Dupa ce ngerul
le-a spus ce s-a intdmplat in Betleem si pastorii au vazut

! Paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 240.
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Pruncul, pe Fecioara Maria si pe dreptul losif, ,,au vestit
cuvantul grait lor despre acest Copil si toti cati auzeau se
mirau de cele spuse lor de catre pastori” (Lc. 2,17-18).

Pastorul din dreapta, care canta din fluier, adauga
muzica omeneasca la psalmodia cereasca, urmand indemnul
din Psalmi: ,,.Laudati pe Domnul in timpane si in hora; laudati-
L pe El in strune si in organe” (Ps. 150,4).

Pastorii ne amintesc si de chipul Pastorului-Mesia, care
a spus: ,,Eu sunt pastorul cel bun. Pastorul cel bun isi pune
sufletul pentru oile sale” (loan 10,11).

Tn partea din stanga sus a icoanei 1i vedem pe cei trei
magi (Gaspar, Melchior si Baltazar, dupa cum spune traditia),
care au urmat cale indelungata steaua, ce straluceste acum
deasupra grotei. Primul mag priveste atent la steaua care Ti
conduce citre Imparatul ce tocmai s-a niscut.

Tndelungata cautare a celor trei magi intelepti ia sfarsit
intr-o grotda umilda, unde un sugar sarman primeste daruri
imparatesti, ceea ce arata ca sensul ultim al oricarei stiinte si
cautari omenesti este contemplarea si adorarea lui
Dumnezeului, Care pentru noi s-a facut om si s-a nascut in
Betleemul ludeii.

Cei trei intelepti veniti de la Rasarit reprezinta
neamurile pagane si idolatre, necunoscatoare a revelatiei
biblice. Magii, care slujeau stelelor, s-au invatat de la stea sa
se inchine lui lisus Hristos, soarelui dreptatii, si el
simbolizeaza Biserica lui Hristos ce se va constitui dintre
neamuri, In timp ce pastorii reprezinta Biserica dintre iudei.

Magii sunt reprezentati avand véarste deosebite; unul
tanar, altul de varsta mijlocie si al treilea batran, pentru a
sublinia ca lumina cea dumnezeiasca se da fara deosebire de
varsta si de pozitie a oamenilor in societate, in functie de céat
ravneste fiecare dupa ea si se straduieste sa 0 dobandeasca.
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Prin darurile pe care le aduc pruncului lisus, magii le
inchipuie pe femeile purtatoare de mir, care vin duminica
dimineata la mormantul lui lisus, sa-1 unga trupul cu miresme.
Darurile de aur, smirna si tamaie, ne arata invierea Domnului
din mormant, pentru ca aurul 7i este adus ca unui Imparat al
veacurilor; tamaia, ca Celui ce este Dumnezeu al universului;
iar smirna, Lui, Nemuritorului, ca unui mort de trei zile.

Caii magilor, In ciuda Tndelungatei calatorii, vadesc
vioiciune la apropierea de Mantuitorul lumii.

O raza de lumina din steaua de deasupra stancilor cade
asupra Pruncului. Steaua este vestitoarea zorilor unei ere noi,
aceleia a harului, pentru ca ,,harul si adevarul au venit prin lisus
Hristos” (loan 1,17), ,,soarele dreptatii” (Maleahi 3,20), care a
venit in lume ,,ca sa lumineze pe cei care sed n Tntuneric si in
umbra mortii” (Lc. 1,79). Asa precum evreii au fost condusi
catre Mantuitorul Hristos de Legea Veche, popoarele pagane
(reprezentate prin magi) au fost calauzite catre Mantuitorul
lumii de razele stelei.

Unica raza care pogoara din inaltime semnifica fiinta
sau natura cea una a lui Dumnezeu dar care, iesind din stea, se
Tmparte n trei, pentru a desemna participarea celor trei
Persoane dumnezeiesti la iconomia mantuirii.

In spatele leaginului Pruncului, stau doui animale,
care 1l incalzesc pe Acesta cu respiratia lor. Prezenta boului si
a magarului langa leaganul lui lisus, ne trimit la cuvintele
proorocului Isaia: ,,Boul isi cunoaste stapanul si asinul ieslea
stapanului sau; dar Israel nu Ma cunoaste; poporul Meu nu Ma
intelege” (Is. 1,3), cuvinte care le anticipeaza pe cele ale
Sfantului evanghelist loan: ,,Intru ale Sale a venit, dar ai Si
nu L-au primit” (loan 1,11).

Sfantul Grigorie de Nyssa da o explicatie alegorica
celor doua animale: boul este legat prin lege, iar asinul poarta
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povara idolatriei, deci boul reprezinta religia iudaica, iar asinul
lumea pagana, amandoua eliberate de jug de catre Fiul lui
Dumnezeu intrupat, culcat in iesle in fata lor.

In partea dreapta din josul icoanei, se afli scena
imbaierii Pruncului, pentru a ilustra deplina realitate a naturii
omenesti a lui Hristos, Care, ca orice alt copil, trebuia spalat
dupa nastere. Moasa 1l tine pe Prunc cu mana stanga, iar cu
dreapta incearca temperatura apei, in timp ce Salomeea,
cealalta femeie, toarna apa pentru imbaierea noului nascut.

Prin reprezentarea bdii Se anunta unele evenimente
viitoare din viata Pruncului: botezul in réul lordan si faptul ca
trupul Domnului trebuie sa fie spalat, sa «sufere», pentru ca va
suferi pe cruce si va muri pentru pacatele oamenilor.

Cele doua scene din josul icoanei: a dreptului losif
cuprins de indoieli (in stdnga) si a imbaierii Pruncului (in
dreapta), sunt complementare in semnificatia lor hristologica.
Indoielile dreptului losif subliniaza caracterul de nepatruns al
tainei venirii printre noi a Fiului lui Dumnezeu, intrupat din
Duhul Sfant si din Fecioara Maria, Tn timp ce scena baii insista
pe deplina realitate a naturii Sale omenesti. Astfel aceste doua
scene nazuiesc daca nu sa reprezinte, cel putin sa ilustreze, prin
juxtapunerea a doua imagini, dogma formulata la Sinodul IV
Ecumenic de la Calcedon (451), ca in persoana cea una a lui
lisus Hristos exista doua firi, cea divina si cea umana, care sunt
neamestecate, neschimbate, nedespartite si neimpartite.

Tn unele icoane ale nasterii Domnului, in partea dreapta
jos, langa scena imbaierii Pruncului, observam un personaj care
il reprezinta pe proorocul Isaia si prin el pe toti profetii
Vechiului Testament. Tn asteptarea lui Mesia cel promis, Isaia
strigd cu toatd nerabdarea covarsitoare a sufletului evreiesc:
,O! Daca ai sfasia cerurile si te-ai pogori!” (Is. 63, 19).
Proorocul 1l arata cu mana dreapta pe Pruncul lisus, asezat pe
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genunchii inteleptei femei Salomeea, si cu acelasi gest ne
indica un butuc mare si un lastar inverzind. Mesterii iconari ne
trimit prin aceasta la cuvintele proorocului: ,,O Mladita va iesi
din tulpina lui lesei si un Lastar din radacinile lui va da” (Isaia
11,1). Contemplam aici profetia lui Isaia si Tmplinirea ei.
Observam lastarul Tnverzit, ca simbol folosit de Isaia pentru
Hristos, dar 1l vedem si pe Prunc, Tmplinirea profetiei si
vederea ,,fata catre fata, nu in oglinda sau n ghicitura” (I Cor.
13,12). Este subliniata aici unitatea dintre cele doua
Testamente, unul implinindu-se prin celalalt. Mana stanga a lui
Isaia se odihneste asupra unei tablite facute din porunca lui
Dumnezeu: ,,.Du-te scrie acestea pe 0 tabla si trece-o intr-o
carte, ca sa fie pentru mai tarziu marturie vesnica” (Isaia 30,8),
,,pentru ¢ prunc s-a nascut noua” (Is. 9,5). Vesmintele lui Isaia
1l inrudesc, iconografic, cu Sfantul loan Botezatorul; ele sunt
cele ale unui martir, pentru ca asemenea Sfantului loan
Botezatorul, si proorocul Isaia a fost omoréat de evrei pentru ca
i-a mustrat din pricina pacatelor lor, fiind taiat cu ferastraul,
primind astfel cununa de martir si numarandu-se printre cei
ucisi ,,pentru cuvantul lui Dumnezeu si pentru marturia pe care
au dat-o” (Apoc. 6,9)2

2 Tn descrierea icoanei nasterii Domnului am utilizat urmatorul
material bibliografic: Biblia...; Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul
Targovistei, Op. cit. pp. 25-30; Michel Quenot, Op. cit. pp. 103-104; Paul
Evdochimov, Arta icoanei..., pp. 227-242; Pr. Nikolai Ozolin, Op. cit.; si
Treasures..., pp. 130-131.
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Explicarea icoanei

Pe baza celor relatate in Sfanta Scriptura despre
intdmpinarea Domnului (capitolul 2 al Evangheliei dupa
Luca), care a avut loc in templul din lerusalim, vedem 1in
icoana doua usi asemenea usilor imparatesti, In spatele carora
se observa partea de sus a sfintei mese acoperita cu 0 panza de
culoare rosie, peste care este asezata 0 carte. Deasupra
altarului se gaseste un baldachin sprijinit pe patru coloane, iar
in fundal, deasupra lui Simeon si losif, se observa niste cladiri
din lerusalim.

In traditia bisericeasca gasim mai multe date despre
dreptul Simeon decat in Sfanta Scripturd. Vom reda cateva
amanunte din viata acestuia. Tn antichitate exista In Alexandria
Egiptului o biblioteca foarte vestita, care era cea mai mare din
toata lumea cunoscuta atunci. Bibliotecarul sef din Alexandria
I-a rugat in anul 250 TdH. pe regele Ptolemeu Filadelful sa
organizeze traducerea cartilor Vechiului Testament din ebraica
n greaca, pentru a avea si ei in biblioteca faimoasa carte sfanta
a evreilor. La reputatia acelei biblioteci, la pretentiile ei si la
pretuirea de care se bucura Tn intreaga lume, nici nu se
concepea sa lipseasca o0 astfel de carte din rafturile ei. Regele a
luat legatura cu arhiereii si cu preotii templului din lerusalim, si
le-a facut cunoscutd intentia sa. Pentru traducere au fost
desemnati saptezeci de invatati evrei, cunoscatori ai limbii
grecesti. Cel saptezeci de invatati au fost asezati de catre
Ptolemeu Filadelful pe o insula, repartizandu-i-se fiecaruia cate
un fragment din Vechiul Testament, pentru ca traducerea sa se
faca intr-un rastimp cat mai scurt. Cartea profetului lIsaia i-a
revenit preotului Simeon. Acesta a inceput sa traduca si a ajuns
la textul: ,,lata, Fecioara va lua n pantece si va naste fiu si vor
chema numele lui Emanuel” (Isaia 7,14), unde Isaia
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prooroceste despre nasterea fara samanta a Pruncului lisus din
Fecioara Maria. Ajungand la acest pasaj, Simeon s-a gandit ca
0 fecioara nu poate ramane insarcinata si a tradus: ,,Tandra
femeie va lua in pantece”. A doua zi a vrut sa-si continue
munca de traducere si a constatat ca n textul grecesc in loc sa
scrie ,.tanara femeie”, asa cum tradusese el, era scris ,,fecioara”.
A sters ,.fecioara” si a trecut din nou ,tandra femeie”. Ziua
urmatoare cand s-a uitat la text, a descoperit cu stupoare ca era
scris din nou ,fecioara va lua in pantece”. A vrut sa schimbe
din nou expresia, dar i s-a aratat Dumnezeu, care i-a Spus ca asa
este textul corect: ,,Fecioara va lua Tn pantece” si pentru ca sa
se incredinteze de aceasta, nu va muri pana nu va vedea pe
Mesia nascut dintr-o Fecioara. Dupa traducerea Vechiului
Testament din ebraica in greceste, cei saptezeci de invatati
evrel s-au ntors in tara lor, si cu trecerea anilor au murit unul
dupa altul. Simeon imbatranise foarte mult, dar nu murea,
asteptand sa se implineasca promisiunea facuta lui de catre
Dumnezeu. Dupa ce Mantuitorul lumii s-a nascut, a fost dus la
templul din lerusalim si inchinat Domnului, asa cum cerea
traditia iudaica sa se faca cu orice prunc de parte barbateasca.
La templu, Pruncul lisus a fost intdmpinat de batranul
Simeon. Intalnirea dintre cei doi este relatata de evanghelistul
Luca: ,,Si iata era un om n lerusalim, cu numele Simeon; si
omul acesta era drept si temator de Dumnezeu, asteptand
mangaierea lui Israel, si Duhul Sfant era asupra lui. Si lui i
se vestise de catre Duhul Sfant ca nu va muri pana ce nu va
vedea pe Hristos. Si din indemnul Duhului a venit la templu;
si cand parintii au adus inauntru pe Pruncul lisus, ca sa faca
pentru El dupa obiceiul Legii, el L-a primit in bratele sale si
a binecuvantat pe Dumnezeu si a zis: Acum slobozeste pe
robul Tau, Stapane, dupa cuvantul Tau, Tn pace, ca
vazura ochii mei méntuirea Ta, pe care ai gatit-0 Tnhaintea
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fetei tuturor popoarelor, lumina spre descoperirea neamurilor si
slava poporului Tau Israel” (Luca 2,25-32). Dreptul Simeon era
foarte batran cand a vazut pe Hristos, pentru ca in ciuda trecerii
anilor, Dumnezeu nu l-a lasat sa moara, pana ce nu a vazut pe
Mantuitorul lumii.

Tn icoana intampindrii Domnului, dreptul Simeon ne
apare garbovit de ani. Parul lui este lung si despletit, fata
venerabild, patriarhala, iar picioarele indoite de batranete. El
sta pe un piedestal si tine Pruncul cu evlavie cu ambele méini,
fiind pe punctul de a-L inapoia Maicii Sfinte. Mainile Ti sunt
acoperite cu vesmantul pe care il poarta, Th semn de respect fata
de Prunc. Privirea lui este ca si cand ar fi inlacrimata, indicand
prin aceasta cuvintele pe care le rosteste: ,,Acum slobozeste pe
robul tau Stapane”.

Desi aceasta icoana reprezinta 0 scena la doar patruzeci
de zile dupa nasterea Domnului, lisus nu este infatisat ca un
prunc mic. Aceasta nu se intampla fara motiv, pentru ca
Pruncul este Dumnezeu Cuvantul, care de la Tnceput era la
Dumnezeu (loan 1,1) si a luat inceput doar ca om in timp, fara
sa se instraineze de dumnezeirea Sa.

Maica Domnului este reprezentata slaba la trup. Ea isi
intinde ména dreapta in pozitie de oferire a unui dar, pentru ca
a daruit pe Fiul sau lui Simeon pentru a-L tine in brate.

Tn spatele Sfintei Fecioare sta proorocita Ana, ,,fiica lui
Fanuel, din semintia lui Aser, ajunsa la adanci batranete si care
traise cU barbatul ei sapte ani de la fecioria sa. Si ea era vaduva,
n varsta de optzeci si patru de ani, si nu se departa de templu,
slujind noaptea si ziua Tn post si in rugaciuni. Si venind ea in
acel ceas, lauda pe Dumnezeu si vorbea despre Prunc tuturor
celor ce asteptau mantuire in Ierusalim” (Luca 2,36-39).
Proorocita Ana are capul intors catre dreptul losif, mana ei cea
dreapta este ridicata intr-un gest care indica conversatia, iar in
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méana stanga poarta un sul pe care scrie: ,,Pruncul Acesta a
facut cerul si pamantul”.

Tn extremitatea din stanga, dreptul losif aduce Tn cuta
hainei sale (in alte icoane intr-o colivie) doua turturele sau doi
pui de porumbel, dupa cum era obiceiul la evrei, la acest
eveniment: ,,Si cand s-au implinit zilele curatirii lor, dupa legea
lui Moise, L-au adus pe Prunc la lerusalim, ca sa-L puna
Tnaintea Domnului, precum este scris in Legea Domnului, ca
orice intdi-nascut de parte barbateasca sa fie Tnchinat
Domnului, si sa dea jertfa, precum s-a zis in Legea Domnului,
0 pereche de turturele sau doi pui de porumbel” (Luca 2,22-24).
Aceste pasarele, asa cum spune un fragment dintr-o cantare de
la vecernia sarbatorii, arata pe crestinii dintre iudei si neamuri,
precum si cele doua testamente: Noul si Vechiul, a caror stapan
este Hristos.

Baldachinul care separa icoana, subliniaza pe de o parte
bucuria incercata de batranul Simeon, care a vazut pe Fiul lui
Dumnezeu cel nascut dintr-o Fecioara, asa cum i se promisese,
dar si presimtirea cumplita a Maicii Domnului, care
intrezareste suferintele de mai tarziu ale Fiului sau, si in
consecinta si ale ei, conform celor spuse de dreptul Simeon
Maicii Preacurate: ,,Prin sufletul tau va trece sabie” (Lc. 2,35)".

! Tn prezentarea icoanei intampinirii Domnului am utilizat

urmatorul material bibliografic: Biblia...; Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul
Targovistei, Op. cit., pp. 31-34; si Treasures..., pp. 131-132, 178-179.

199



Icoana botezului Domnului

200



Explicarea icoanei

n icoana botezului, Domnul Hristos este reprezentat
gol in apele raului lordan, fiind incins numai cu o panza alba
n jurul mijlocului. Goliciunea vrea sa accentueze cat de mult
si-a micsorat Domnul slava din iubire fata de om, pentru ca
,,S-a desertat pe Sine, chip de rob luand, facandu-Se asemenea
oamenilor, si la infatisare aflandu-Se ca un om” (Filip. 2,7).
Domnul S-a imbracat cu goliciunea adamica, pentru a darui
umanitatii vesmantul Sau de slava. S-a golit pe Sine, pentru a
Tmbraca pe om cu slava Lui cea vesnica.

Domnul Hristos este reprezentat stand in picioare, n
mijlocul lordanului, fiind Thconjurat de apele sale, pentru ca de
la inceputul misiunii Sale pamantesti, Mantuitorul infrunta
elementele cosmice care ascund puteri Tntunecoase: apa, aerul si
pustia. Tn unele compozitii Mantuitorul este infatisat ca si cum ar
umbla, exprimand ideea ca botezul Ti apartine Lui ca initiativa.

Mantuitorul binecuvanteaza cu mana dreapta apele si le
pregateste sa devina apele botezului, pe care le sfinteste cu
propriul Sau trup. Astfel, intrand in lordan, Domnul curata apele:
,ZAstazi, valurile lordanului s-au transformat in leac si toata
faptura este scildata de unde mistice. Intregul univers Ti primeste
sfintirea. Hristos s-a botezat; El iese din apa si odata cu El purifica
0 lume intreaga. Zdrobeste capul balaurului si-l plasmuieste din
nou pe Adam. Aceasta este re-crearea fiintei umane, regenerarea
ei in apa purificatoare a tainei botezului. Apa isi schimba
semnificatia; odinioara imagine a mortii (la potop), ea este acum
«izvor de apa vie» (In. 4,14; Apoc. 21,6). Tn mod tainic, apa
botezului primeste valoarea sangelui lui Hristos™.

Avéand in vedere principiul iconografic conform caruia
icoanele praznicare inglobeaza Tn ele si alte praznice

! Paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 249.
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imparatesti, si fac prezente marile evenimente din viata lui
lisus, intdlnim aceasta metoda si in icoana botezului
Domnului. Astfel Domnul Hristos ne apare intrand in apa ca
intr-un mormant lichid, care ascunde puterile raului si pe care
Mantuitorul 1l sfinteste prin prezenta Sa. Acest mormant are
forma unei grote intunecoase (imaginea iconografica a
iadului), care finghite tot trupul Domnului (chip al
inmormantarii), reprezentat in taina botezului prin cufundarea
totala, pentru a-I smulge pe protoparintele nostru din locurile
intunecoase si impreuna cu el intreaga umanitate care se gasea
»in ntuneric si in umbra mortii” (Ps. 106,14). Continuand
simbolismul pe care l-am fntalnit deja in icoana nasterii
Domnului, si icoana botezului ne indica coboréarea lui Hristos
cu sufletul la iad. Cufundarea si iesirea din apele lordanului
simbolizeaza coborarea Domnului la iad si invierea Sa.

Prin cufundarea in apa, botezul crestin reproduce
intregul drum al mantuirii, pe care cel botezat il strabate
urmandu-L pe Domnul. Taina botezului este astfel o foarte
reala coborére cu Hristos Tn moarte, fiind, si coboréarea la iad.
Faptul de a cobori si de a iesi apoi din apa simbolizeaza
coborérea la iad si iesirea din acest tinut. A primi in acest fel
botezul nu inseamna doar a muri si a Tnvia cu Hristos, ci si a
cobori la iad si a iesi de aici urmandu-L pe Hristos.

In unele reprezentiri ale botezului, Domnul Hristos
calca in picioare doua lespezi de lemn in forma de cruce (exact
ca in unele icoane ale Tinvierii), care simbolizeaza portile
iadului sfaramate de Hristos prin rastignirea Sa. Sub lespezi se
vad capetele zdrobite ale unui balaur, ,sarpele cel vechi, care
este diavolul” (Apoc. 20,2), Tmplinindu-se astfel fagaduinta
facuta de Dumnezeu protoparintilor in rai, ca dintr-o Femeie se
va naste Cineva care va zdrobi capul sarpelui (Fac. 3,15).
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Apa raului este plina de pesti, iar in partea dreapta, jos,
este personificatd marea, calarind un monstru marin. Tn alte
reprezentari vedem la picioarele Domnului doua mici chipuri
omenesti: un barbat in stanga si o femeie in dreapta. Barbatul
simbolizeaza lordanul, iar femeia, Marea Rosie, conform
textului din Psalmi: ,,Marea L-a vazut si a fugit; lordanul s-a
intors inapoi” (Ps. 113,3).

Pe malul stang al lordanului, Sfantul loan Botezatorul
sta aplecat catre Domnul Hristos, avand mana stangd in
pozitie de rugaciune, pentru a exprima frica pe care i-a
provocat-o vointa Domnului, ca el sa fie botezatorul Sau.
Dialogul dintre Mantuitorul lumii si botezatorul Sau este
foarte elocvent Tn acest sens: ,Iisus a venit din Galileea, la
lordan, catre loan, ca sa se boteze de catre el. loan insi Tl
oprea, zicand: Eu am trebuinta sa fiu botezat de Tine, si Tu vii
la mine? Si raspunzand, lisus a zis catre el: Lasa acum, ca asa
se cuvine noua sa implinim toatd dreptatea. Atunci L-a lasat”
(Matei 3,13-15). Tn urma acestei discutii, T vedem n icoana
pe Sfantul loan Botezatorul ca isi intinde mana dreapta intr-un
gest delicat, pentru a boteza pe Domnul Hristos. Privirea
Sfantului loan este atintita asupra Duhului Sfant, care se
coboara din cer asupra Domnului Hristos, fapt marturisit de
catre Botezator evreilor: ,,Am vazut Duhul coborandu-Se, din
cer, ca un porumbel si a ramas peste EI” (loan 1,32).

In apropiere de Sfantul loan se picteaza in unele
icoane 0 secure, care este asezata intre ramurile unui pom. Ea
ne aminteste de cuvintele Inaintemergitorului spuse citre
farisei si saduchei: ,,Iata securea sta la radacina pomului si tot
pomul care nu face roada buna se taie si se arunca in foc”
(Mat. 3,10). Cu alte cuvinte, asa cum securea taie orice pom
neroditor, care apoi se arunca in foc, tot asa securea judecatii
dumnezeiesti este gata sa taie pe fiecare om, asemanitor
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pomului neroditor, pentru a fi aruncat ,,in focul cel vesnic”
(Matei 25,41).

Pe malul drept al raului vedem patru ingeri. Unul
priveste catre cer, in timp ce ceilalti trei Ti aduc inchinare lui
lisus. Ei sunt gata sa primeasca trupul Domnului, fapt pentru
care 1isi acopera mainile cu vesmintele. Mainile le sunt
acoperite in semn de cinstire fata de Domnul, asa cum ne
relateaza profetul Isaia viziunea sa: ,,Serafimii stiateau Tnhaintea
lui Dumnezeu, fiecare avand cate sase aripi; cu doua isi
acopereau fetele, cu doud picioarele, iar cu doua zburau” (Isaia
6,2). Tngerii mai simbolizeaza cuvantul Sfantului Pavel: ,,Cati,
n Hristos v-ati botezat, Tn Hristos v-ati imbracat” (Gal. 3,27).

Tn toate reprezentirile iconografice, Tngerii au cate o
panglica pe mana, ca semn al puterii lor. Acum insa, in relatia
cu Dumnezeu, aceasta panglica dispare, pentru ca ei si-au
primit puterea de la Dumnezeu, fara de care nu sunt nimic.

Dintr-o deschizatura din cer, coboara Duhul Sfant Tn
chip de porumbel asupra lui lisus. Coborarea Duhului Sfant
explica miscarea Tatalui care se indreapta spre Fiul Sau. Pe de
alta parte, ea se explica, dupa Sfintii Parinti, prin analogia cu
potopul si porumbelul cu ramura de maslin, semn al pacii.
Duhul Sfant plutind pe deasupra apelor primordiale a nascut
viata (Facere 1,2); la fel, plutind pe deasupra apelor
lordanului, face posibila a doua nastere a noii fapturi.

Toate cele trei persoane ale Sfintei Treimi au fost de
fata la rdul lordan, In momentul botezului Domnului. Astfel
glasul Tatalui s-a auzit graind din cer: ,,Acesta este Fiul Meu
cel iubit intru Care am binevoit” (Matei 3,17). Fiul se boteza
n lordan de catre loan, iar Duhul Sfant ,s-a vazut
pogorandu-se ca un porumbel si venind peste EI” (Matei
3,16). Pictorul reprezinta iconografic prezenta celor trei
persoane ale Sfintei Treimi la botezul Domnului astfel: in
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partea superioara a icoanei, un arc de cerc simbolizeaza
cerurile care se deschid. Cerurile fiind locasul Tatalui, in
unele icoane ale botezului, Acesta apare cu 0 mana care
binecuvanteaza. Din acest cerc pleaca raze de lumina, din care
se disting trei, ca semn al Sfintei Treimi, cea una in fiinta, dar
intreita Tn persoane. O raza de lumind Se revarsd asupra
Mantuitorului si Tn mijlocul ei, intr-un cerc, se vede coborand
Sfantul Duh n chip de porumbel?.

2 Tn descrierea icoanei botezului Domnului am folosit cartile:
Biblia...; Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul Targovistei, Op. cit., pp. 35-39;
Paul Evdochimov, Arta icoanei..., pp. 243-250; si Treasures..., pp. 132-133
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Explicarea icoanei

Icoana schimbarii la fata a Domnului este deosebit de
importanta in Biserica Ortodoxa, nu numai datorita subiectului ei
de exceptie, ci si gratie faptului ca in vechime, orice iconograf
monah, isi incepea ucenicia zugravind aceasta icoana.

Evanghelia relateaza ca: ,lisus a luat cu Sine pe Petru,
pe lacov si pe loan, fratele lui, si i-a dus intr-un munte Tnalt, de
0 parte. Si s-a schimbat la fata, Tnaintea lor. Si a strilucit fata
Lui ca soarele, iar vesmintele Lui s-au facut albe ca lumina”
(Matei 17,1-2). Expresia ,,schimbarea la fata” este o traducere
aproximativa a termenului grecesc: petoudpewon, pe care il
intrebuinteaza toti trei evanghelistii (Matei, Marcu si Luca), in
relatarea minunii  Mantuitorului de pe Tabor. Termenul
uetopopemon are sensuri mult mai bogate in limba greaca
decét in romaneste. Cuvantul puetapopemon este compus din:
uetd (dincolo) si popor| (forma), ceea ce inseamna dincolo de
forma, a se transforma. Termenul a fost tradus in limbile
moderne prin ,transfigurare”.

Domnul Hristos este reprezentat in centrul icoanei
binecuvantand cu ména dreapta, Tn timp ce Tn mana stanga tine
un sul inchis. Cu toate ca la schimbarea la fata si-a aratat
puterea Lui cea dumnezeiasca, totusi Mantuitorul este zugravit
smerit, ca si in celelalte icoane.

Tntrucat minunea schimbarii la fatd a Mantuitorului se
deosebeste de celelalte minuni ale Lui si reprezentarea ei
iconografica are anumite particularitati, care o deosebesc de
alte icoane ale Sale. Astfel aureola care 1l inconjoari pe
Domnul capata aici o forma speciala, ea constand din mai
multe figuri geometrice si raze. Aceasta compozitie grafica se
numeste ,,mandorld”, fiind intrebuintata ceva mai rar in
iconografia ortodoxa. Din manunchiul de raze care il
inconjoara pe Mantuitorul, trei ies in relief, dovedind astfel,
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conform doctrinei Sfantului Grigorie Palama, ca lumina
taborica este dumnezeiasca, ea fiind proprie esentei Celor trei
Persoane ale Sfintei Treimi, care uneori devine perceptibila si
pentru ochii omenesti ai sfintilor, ceea ce reprezinta 0 mare
minune. Omul nu vede pe Dumnezeu in fiinta Sa, acest lucru
fiind imposibil, ci vede lumina Lui cea dumnezeiasca si
vesnicd, adica slava Sa, asa cum Domnul Hristos i-a cerut lui
Dumnezeu Tatal: ,,Parinte, voiesc ca, unde sunt Eu, sa fie
impreuna cu Mine si aceia pe care Mi i-ai dat, ca sa vada slava
Mea” (loan 17,24). lar Sfanta Scriptura afirma ca Domnul ,,si-a
aratat slava Sa si ucenicii Sai au crezut in E1” (loan 2,11).

Cand Domnul s-a schimbat la fata, ,,Moise si llie s-au
aratat ucenicilor, vorbind cu lisus” (Matei 17,3). Mantuitorul
apare n icoana flancat de Moise si llie. Primitorul Legii Vechi,
Moise, tine Tn mana tablele legii. llie face un gest de implorare
catre Domnul lisus si améndoi se inchina Stapanului. Cele doua
personalitati puternice din Vechiul Testament, care isi fac
aparitia si stau de vorba cu lisus, demonstreaza ucenicilor si
nouad tuturor, ca Legea Veche (reprezentata prin Moise) si
profetii (ilustrati prin Ilie) se supun Domnului Hristos. Astfel
Hristos apare ca implinitor si desavarsitor al Legii Vechi. Se
adevereste prin aceasta cuvantul Mantuitorului spus evreilor:
,»Sa NU socotiti ca am venit sa stric Legea sau proorocii; n-am
venit sa stric, ci sa implinesc” (Mat. 5,17).

Moise si llie stau pe doua piscuri de inaltime egala, in
afara aureolei lui lisus, ceea ce indica faptul ca ei nu se gasesc
n stare de slava. Pana la coborérea lui lisus cu sufletul la iad,
n urma rastignirii si mortii Lui cu trupul pe cruce, raiul a fost
nchis tuturor oamenilor, dupa ce Adam si Eva au pacatuit in
rai. Astfel Moise se gasea n iad, iar llie, dupa ce a fost ridicat
la cer intr-un car de foc, era pastrat intr-un loc cunoscut numai
de Dumnezeu, de unde va veni in vremea de pe urma si va
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lupta contra lui Antihrist, conform celor spuse de Mantuitorul
Hristos: ,,Ilie intr-adevar va veni si va aseza la loc toate” (Mat.
17,11). Desi schimbarea la fata este relatata de trei
Evanghelisti, un amanunt 1l gasim numai la Sfantul Luca. Este
vorba de faptul ca Moise si llie vorbeau cu Méantuitorul ,,despre
sfarsitul Lui, pe care avea sa-L implineasca in Ierusalim” (Luca
9,31). Acest detaliu este deosebit de important. Tntrucét pana la
jertfa de pe cruce a Mantuitorului raiul era inchis, ncat toti
dreptii si profetii Vechiului Testament se duceau in iad, Moise,
care primise de la Dumnezeu Legea Veche in Sinai, si care
vorbise cu Domnul ca si cu un prieten, nu mai rezista acolo.
Evanghelistul Luca nu consemneaza amanuntele discutiei
dintre Mantuitorul si cei doi profeti pe Tabor, dar de vreme ce
vorbeau despre moartea Domnului pe cruce, ne imaginam ca
Moise Ti spunea lui Hristos: ,,Cand Te vei jertfi Doamne si veli
veni sa ne izbavesti din iad, pe cei ce Te-am asteptat Tnaintea
venirii Tale si am pregatit poporul pentru primirea Ta?”.

Prezenta lui Moise alaturi de Mantuitorul pe Tabor, mai
semnifica ceva. Primitorul Legii Vechi fusese un apropiat al lui
Dumnezeu si 1l rugase pe Acesta sa i se arate. Domnul insa i-a
zis lui Moise: ,,Fata Mea nu vei putea sa 0 vezi, pentru ca nu
poate omul vedea fata Mea si sa traiasca” (Ies. 33,18-20). La
schimbarea la fata insa, Dumnezeu Ti arata marelui profet slava
Sa. Daca In Vechiul Testament Dumnezeu nu si-a aratat
nimanui slava Sa, iar Moise nu a putut vedea aceasta slava pe
cand era inca 1n viata pamanteasca, dupa moarte, deci cand a
fost posibil, Domnul i-a implinit dorinta.

Moise si llie simbolizeaza pe Tabor legea si profetii, dar
si pe cei morti (Moise) si pe cei vii (llie fiind rapit la cer intr-un
car de foc).

Vazand pe Mantuitorul in slava si vorbind cu cei doi
barbati din Vechiul Testament, ,,Petru a zis lui lisus: Doamne,
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bine ne este noua sa fim aici; daca voiesti, voi face trei colibe;
Tie una, lui Moise una, si lui llie una” (Matei 17,4).

Pe cei trei apostoli Ti vedem in partea de jos a icoanei,
in urmatoarea ordine de la stdnga spre dreapta: Petru, loan si
lacob. Petru este ingenunchiat, ridicandu-si mana dreapta si
capul catre lisus, exprimand prin aceasta cuvintele rostite de el:
,,Doamne, bine ne este nouda sa fim aici”. Petru uitase cu
desavarsire de sine si de ceilalti doi apostoli. Bucuria de a
contempla imparatia lui Dumnezeu nu lasa loc altor preocupari.
Sfantul Pavel a fost rapit pana la al treilea cer, si marturiseste
ca nu stie daca era sau nu in trup, cand spune: ,,Fie in trup, fie
in afara de trup, nu stiu, Dumnezeu stie” (11 Cor. 12,3). Sfintii
loan si lacob sunt aruncati la pamant, ca si cum ar fi coplesiti
de o forta invincibila care, asemenea unui uragan, ii smulge de
pe pamant. Ei sunt cu gandul in alta parte si absenti, intr-o
pozitie asemanatoare cu cea a dreptului losif din icoana nasterii
Domnului. Realitatea si forta luminii taborice sunt subliniate si
prin gesturile apostolului lacob care, incapabil sa suporte
stralucirea luminii divine emanate de Hristos, isi duce mana
stanga la ochi, pentru a-i acoperi.

Contrastul dintre pozitia Mantuitorului si a celor trei
apostoli, frapeaza in cel mai inalt grad. Pe Domnul Hristos 1l
vedem parca imobilizat Tn pacea transcendenta care emana din
El, scaldand chipurile aplecate ale lui Moise si llie, pe cand n
partea inferioara a icoanei este evidentiat dinamismul insufletit
al apostolilor, care se dovedesc atat de umani in fata revelatiei
care-i tulbura. Aceasta opozitie subliniaza in mod admirabil, cu
mijloace artistice proprii, caracterul necreat al luminii vazute
de apostoli la schimbarea la fata, pe muntele Tabor. Uluit de
viziune, Sfantul Petru voia ,,sa faca trei colibe”, sd ramana n
parusie, in imparatia lui Dumnezeu, Tnainte de sfarsitul istoriei.
Astfel, icoana schimbarii la fata apare ca preludiu al icoanei
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parusiei, in care oamenii cu viata sfanta ,,vor fi rapiti in nori, ca
sa intampine pe Domnul in vazduh” (I Tes. 4,17), unde ,,vor
straluci ca soarele in imparatia cerurilor” (Matei 13,43), in
lumina cea vesnica a lui Dumnezeu.

Fara indoiala, schimbarea la fata este una dintre cele
mai mari minuni ale Mantuitorului, tocmai de aceea exista un
aspect pe care multa lume 1l intelege gresit. Cei care au
surprins sensul exact al minunii sunt Sfintii Parinti, care spun
ca schimbarea la fata nu a fost savarsitda asupra persoanei
Mantuitorului, ci asupra celor trei apostoli. Pe munte,
Mantuitorul le-a aratat apostolilor slava Sa din imparatia lui
Dumnezeu, dar nu Hristos s-a transformat, ci ucenicii au fost
inaltati la capacitatea de a sesiza pe Domnul, asa cum este EI.
Prin ochii fizici, cei trei apostoli au vazut lumina dumnezeiasca
cea nevazuta, caci prin lucrarea Duhului dumnezeiesc in ei,
ochii lor au putut vedea cele dumnezeiesti. Domnul Hristos
spusese despre Sine ,,Eu sunt lumina lumii; cel ce imi urmeaza
Mie nu va umbla in intuneric, ci va avea lumina vietii” (loan
8,12). Apostolii Ti urmau lui Hristos, de aceea s-au invrednicit
sa vada lumina Lui cea dumnezeiascia si vesnica. Sfantul
Grigorie Palama spune ca la schimbarea la fata Domnul nu a
primit ceea ce nu avea, nici nu s-a preschimbat n ceea ce nu
era, ci s-a descoperit ucenicilor Sai asa cum era El de fapt,
deschizandu-le ochii si facandu-i din orbi vazitori, caci
ramanand Acelasi, s-a facut acum vazut ucenicilor, aratandu-Se
astfel de cum Se arata Tnainte. Astfel nu Hristos este cel care se
transfigureaza, ci apostolii, ai caror ochi curatiti percep deodata
deplina realitate a Invatatorului lor.

Troparul Schimbarii la fatd spune clar: ,,Schimbatu-
Te-ai la fata Tn munte, Hristoase Dumnezeule, aratand
ucenicilor Tai slava Ta, pe cat li se putea”. Mantuitorul s-a
descoperit apostolilor cat au putut acestia sa vada. Daca ar fi
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fost altcineva pe munte, nu ar fi vazut ceea ce au contemplat
cei trei apostoli, neavand curatia si inaltimea spirituala
necesara unei astfel de contemplari.

De fapt din ce motiv Mantuitorul a luat cu Sine pe munte
numai trei dintre apostoli si nu i-a luat pe toti doisprezece, pentru
ca El de obicei facea minunile n fata tuturor apostolilor Sai? Pe
Tabor s-a descoperit dumnezeirea pe masura apostolilor, de
aceea au fost alesi doar trei dintre ei, si anume cei mai inalti din
punct de vedere spiritual. La apostolie au fost chemate
douasprezece persoane, dar dintre acestea numai trei au fost
alese pentru a-L contempla pe Dumnezeu in slava Sa, pentru ca
,.multi sunt chemati, dar putini sunt alesi” (Matei 20,16). Tn plus,
fiecare dintre cei trei apostoli este simbolul unei virtuti: Petru al
credintei, lacov al nadejdii, iar loan al iubirii. Urcarea Muntelui
Tabor simbolizeaza urcusul spiritual, care se identifica cu
implinirea virtutilor, iar ca rasplata a implinirii acestora, omului
virtuos i se descopera Dumnezeu. Precum cei trei apostoli au
urcat impreund pe munte, tot asa cele trei virtuti numai impreuna
duc la vederea lui Dumnezeu. Schimbarea la fata ne descopera
de fapt ca trebuie implinite toate virtutile, pentru ca cifra trei este
simbolica, ea reprezentdnd perfectiunea, iar ca rasplata a
Tmplinirii virtutilor, omul duhovnicesc se bucura de vederea sau
contemplarea lui Dumnezeu. Monahul Grigorie spune ca
schimbarea Domnului la fata sau transfigurarea de pe Muntele
Tabor ,,este calea, chipul si culmea transfigurarii universale si nu
numai un fel de minune izolata™. Cei trei apostoli care au urcat
cu Domnul in munte, au vazut lumina imparatiei celei vesnice a
lui Dumnezeu. Lumina taborica a fost o pregustare a vietii de
veci, a slavei lui Dumnezeu de care vor avea parte sfintii in
imparatia lui Dumnezeu.

! Michel Quenot, Op. cit., p. 41.
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,Vorbind Petru inca, un nor luminos i-a umbrit pe ei,
si iata glas din nor zicand: Acesta este Fiul Meu Cel iubit, n
Care am binevoit; pe Acesta sa-L ascultati. Si, auzind,
ucenicii au cazut cu fata la pamant si s-au spaimantat foarte”
(Matei 17,5-6).

lisus si-a inceput activitatea publica prin botezul lui
loan, cand nu avea inca ucenici. Dupa botez s-a retras in
pustie, unde a fost ispitit de diavolul dupa patruzeci de zile si
nopti de post negru, si abia apoi si-a ales ucenicii. Deci la
botez, cdnd Dumnezeu Tatal a grait: ,,Acesta este Fiul Meu
cel iubit intru Care am binevoit” (Mat. 3,17), nu existau
apostoli sau ucenici in jurul Mantuitorului, pentru a auzi
aceasta marturisire a dumnezeirii lui lisus. Tocmai din acest
motiv, Dumnezeu Tatal repeta aceste cuvinte la schimbarea la
fata a lui lisus pe muntele Taborului, cand erau si trei apostoli
de fatd. Dumnezeu Tatal zice in munte: ,,Acesta este Fiul Meu
Cel iubit, Tn Care am binevoit; pe Acesta sa-L ascultati” (Mat.
17,5). Deci Dumnezeu Tatal nu numai repeta cuvintele de la
botez, pentru a dovedi apostolilor ca Domnul Hristos este Fiul
Lui, dar se si adreseaza ucenicilor: ,,Pe Acesta sa-L ascultati”,
cuvinte care nu apar la botez. Cei trei apostoli au avut marea
sansa de a vedea inca din aceastd viata imparatia lui
Dumnezeu, si s-au minunat, uitand cu desavarsire de ei. Cand
Dumnezeu Tatal a marturisit ca lisus este Fiul Lui cel iubit,
apostolii au fost coplesiti si sau inspaimantat de maretia
aratata lor si au cazut cu fata la pamant. Au inteles acum pe
Cine urmau ei si s-au cutremurat.

,,S1 pe cand se coborau din munte, lisus le-a poruncit,
zicadnd: Nimanui sa nu spuneti ceea ce ati vazut, pana cand
Fiul Omului Se va scula din morti” (Matei 17,9). Vedem si
aici ca Domnul Hristos le porunceste apostolilor sa nu spuna
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nimanui nu ce a facut El, ci ce au vazut ei, deci minunea
fusese savarsita asupra lor.

Tn unele compozitii ale schimbarii la fati, sub
proorocul Ilie este pictat lisus cu ucenicii, urcand Taborul, iar
sub Moise este reprezentat Domnul, cobordnd muntele
impreuna cu ucenicii Sai®.

% Tn prezentarea icoanei schimbirii la fata a Domnului am utilizat
urmatorul material bibliografic: Biblia...; Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul
Targovistei, Op. cit.,, pp. 41-44; Dumitru Staniloae, Viata si invatatura
Sfantului Grigorie Palama, Editura Scripta, Bucuresti, 1993, pp. 95-96 si
162; Filocalia sfintelor nevointe ale desavarsirii, vol. VII, Traducere din
greceste, introduceri si note de  Dumitru Staniloae, membru de onoare al
Academiei Romane, Editura Humanitas, Bucuresti, 1999, p. 293 nota 53, si
p. 415; Leonid Uspensky, Op. cit. pp. 110-113; Michel Quenot, Op. cit.,
pp. 104-106; Paul Evdochimov, Arta icoanei..., pp. 251-257 si Treasures...,
pp. 104-105, 133, 143-144.
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Icoana Tnvierii lui Lazar
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Explicarea icoanei

Reprezentarea iconografica a invierii lui Lazar ne
transporta in afara Betaniei, ale carei ziduri se vad Tn
fundal, pe un munte, sugerat de cele doud stanci de
deasupra celor doua grupuri de oameni, adunate la
mormantul lui Lazar.

Partea stanga a icoanei este dominata de figura lui
lisus. Atitudinea Lui exprima maretie si putere
dumnezeiasca. In mana stangd Domnul Hristos tine 0
hartie, iar cu dreapta face un gest poruncitor, pentru a
exprima intr-o astfel de miscare porunca pe care o da de a
se ridica piatra de pe usa mormaéantului, imbinata cu
cuvintele Sale: ,,Lazare, vino afara!” (loan 11,43). Vedem o
persoana care a ridicat piatra de la usa mormantului si pe
Lazar cel inviat. Distingem ,,mahrama” de pe capul lui
Lazar si fasiile de panza cu care Ti este infasurat trupul. La
porunca lui lisus: ,,Dezlegati-l si lasati-l sa mearga” (loan
11,44), cineva din multime inlatura fasiile de pe trupul lui
Lazar. Acesta isi Tntoarce capul dinspre cel ce fusese mort,
la fel cum fac si cei din apropierea lui, care isi acopera gura
si nasul cu vesmintele, din cauza mirosului greu raspandit
de trupul celui care murise cu patru zile in urma (loan
11,39). Fata livida a lui Lazar tradeaza iesirea din iad a
sufletului sau, pentru ca pana la coborarea lui Hristos cu
sufletul la iad, in urma rastignirii Sale, toti oamenii se
duceau Tn iad, indiferent de faptele lor, datoritd pacatului
lui Adam din rai.

In spatele Domnului se disting apostolii, in fruntea
carora se gaseste Sfantul Petru (in unele reprezentari in
fruntea apostolilor stau Sfintii Petru si loan). Surprinderea
si mirarea provocata de minune este evidenta pe fetele
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tuturor. Tn dreapta lui Lazir o multime de evrei de toate
varstele privesc curiosi si neincrezatori scena.

Tn fata Domnului se gasesc Marta si Maria, surorile
lui Lazar. Le vedem intr-o atitudine de Tntristare,
transformata intr-o mare bucurie, pentru care ele saruta cu
recunostinta picioarele Mantuitorului®.

Y Tn descrierea icoanei Tnvierii lui Lazar am intrebuintat urmatorul
material bibliografic: Biblia...; Dionisie din Furna, Op. cit.,, p. 111; Dr.
Vasile Costin, Ahiepiscopul Targovistei, Op. cit., pp. 47-50; si Treasures...,
pp. 105-106, 133-134.
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Icoana intrarii triumfale Tn lerusalim
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Explicarea icoanei

In reprezentarea iconografici a intrarii triumfale a
Méantuitorului in lerusalim, Domnul Hristos este infatisat
impunitor, cilare pe manzul unei asine. Tn mana stanga are un
sul Tnchis, in timp ce cu dreapta binecuvinteaza. El are o
expresie a fetei indureratd. Intrarea Sa in lerusalim este calea
spre patima. Domnul, cu firea Sa dumnezeiascd, cunoaste ca
cei care 1l aclama acum ca imparat: ,,Osana! Binecuvantat este
Cel ce vine intru numele Domnului, Imparatul lui Israel!” (loan
12,13), peste putine zile vor striga: ,Rastigneste-L!
Rastigneste-L!” (Luca 23,21) ca la un raufacator. Mantuitorul
are capul intors catre apostolii Sai, care 1i urmeaza, condusi
fiind de Sfantul Petru.

Din ce cauzda Hristos numai acum, in intreaga Lui
activitate pamanteasca, este asezat calare pe un animal, El care
altadata facea acelasi drum pe jos? Pentru a arata ca va fi inaltat
pe cruce si proslavit pe ea.

Tn dreapta icoanei, n fata portii de intrare in lerusalim,
se gaseste Un grup numeros de evrei, care au iesit din cetate ca
sa-L Tntdmpine pe Mantuitorul cu crengi de palmier. Cativa
copii asaza haine si crengi de palmier pe cale, fiindca cei in
varsta L-au aclamat pe Domnul ca pe un imparat din aceasta
lume. Langa o stanca, nu departe de lisus, un copil s-a suit intr-
un copac si taie de acolo crengi, pentru a le presara Tnaintea
Domnului. Crengile de palmier si vesmintele intinse pe cale,
reprezinta la evrei 0 manifestare de cinstire care se facea numai
regilor, ca unii care erau chemati si unsi de Dumnezeu in
aceasta demnitate. Domnul Hristos este intr-adevar Mesia cel
uns (Daniel 9,25).

Tn fundal sunt reprezentate zidurile lerusalimului. Zarim
partea superioara a portii de aur, prin care Domnul Hristos va
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intra triumfal Tn lerusalim (poarta a fost zidita de musulmani),
iar in spatele zidurilor se vede templul Legii Vechi.

Tnainte de intrarea Sa triumfala in lerusalim, Mantuitorul
a chemat la Sine doi ucenici ,,si le-a zis: Mergeti in satul care
este Thaintea voastra si, intrdnd in el, indata veti afla un manz
legat, pe care n-a sezut pana acum nici un om. Dezlegati-l si
aduceti-1” (Marcu 11,2). Satul de care este vorba aici Tl
simbolizeaza pe omul cazut, la care Dumnezeu trimite doi
ucenici, adica cele doua Testamente, cel Vechi si cel Nou.

Asinul este un animal de povara, care isi poarta jugul.
Asina, pe al carei manz Domnul Hristos intra triumfal in
lerusalim, Tnchipuie sinagoga, care si-a dus viata sub povara legii.

Asinul tanar nu este pus sa traga in jug, de aceea
manzul asinei 1i simbolizeaza pe crestinii proveniti dintre
pagani, care Tnainte de a crede in Domnul Hristos, n-au fost
instruiti sa poarte jugul si sa tina greutatea legii dumnezeiesti.

! Tn prezentarea ermineutici a icoanei intrarii triumfale in lerusalim
a Domnului, am utilizat cartile: Biblia...; Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul
Targovistei, Op. cit., pp. 53-56; Michel Quenot, Op. cit., pp. 41-42; si
Treasures..., p. 135.
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Icoana rastignirii Domnului
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Explicarea icoanei

Icoana rastignirii este dominata de figura centrala a lui
Hristos, rastignit fara de viata pe cruce, care este infipta in
stdnca Golgotei. Crucea este puternic infipta in sol, pe cand
trupul suspendat al Domnului formeaza 0 curba nobila, care-I
face sa para fara greutate, usor, aerian parca. Trupul Domnului
deosebit de alungit si plin de gratie se inclina usor spre Sfanta
Fecioara. Capul 1i cade pe umarul drept, in timp ce mainile si
picioarele, strabatute de cuie, incd sangereaza. Domnul are
mainile ntinse si palmele deschise, ca si cum s-ar ruga. 1l
vedem cu ochii inchisi si cu trupul nclinat spre dreapta, deci,
intr-adevar mort. Cu toate acestea, cata pace, cata dragoste si
cata demnitate se citesc pe chipul Lui. Fata aplecata spre Maica
Sa, arata mai curand un somn adanc.

Tn Rasarit, Tn reprezentarea lui Hristos cel rastignit,
nu vom vedea niciodatda realismul trupului sfarsit si mort,
nici durerea agoniei. Mort si linistit, Domnul nu a pierdut
nimic din regala Sa noblete, pastrandu-si mereu maretia,
dupa cum spune Sfantul loan Hrisostomul: il vad rastignit
si Tl numesc Rege™.

Mantuitorul pe cruce nu este de fapt doar un om
mort, El este Stapanul propriei Lui morti si Domnul vietii
Sale. El n-a suferit nici o alterare prin Patima Sa, caci
ramane Cuvantul, Viata vesnica ce se lasa pradda mortii si 0
depaseste. Hristos, Dumnezeu-Omul, ne apare aici in dubla
si inseparabila Lui dimensiune: cu Dumnezeu in cele de
sus, cu oamenii in cele de jos. Ortodoxia nu-lI vede pe
Hristos izolat in natura Sa umana, ci plin de slava lui
Dumnezeu. Toate sfintele slujbe din ciclul pascal repeta
fara incetare: ,,Cu moartea, pe moarte calcand”, subliniind

! Paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 262.
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faptul ca moartea lui Hristos pe cruce nu a insemnat un
esec, Ci victoria asupra mortii. De aceea iconografia
ortodoxa nu va reprezenta niciodata trupul lui Hristos supus
chinurilor pe cruce, ci 1l va infatisa intotdeauna pe Stapanul
Vietii, prezentd dumnezeiasca stralucitoare.

Foarte ingusta si inchisa la culoare, crucea ocupa
centrul compozitiei, ce are un echilibru perfect. Simbol de o
valoare cosmica si universala, crucea, care se avanta spre
cele patru puncte cardinale, este asezatd pe muntele
Golgota, considerat Tn traditia biblica drept centrul lumii (n
antichitate se cunosteau numai trei continente: Asia, Europa
si Africa. In imaginatia evreilor, cele trei continente aveau
forma unui trifoi cu trei foi. Tn mijlocul acestui trifoi se
gisea Tara Sfantd, iar in centrul ei se afla Golgota). Inaltata
Tn centrul universului, crucea inchipuie axa lumii, prin care
comunica cele trei niveluri cosmice: cel de sus (cerul), al
nostru (pamantul) si cel de jos (iadul), unde se infige pomul
mantuirii.

Crucea are trei brate transversale. Pe cel superior
scrie: ,,0 Bacikeng g 86EnG”, adicd , Imparatul slavei”. Tn
alte compozitii este trecuta acuza evreilor adusa Domnului:
,lisus, regele iudeilor” (Matei 27,37). Pe bratul din mijloc
sunt pironite mainile lui lisus, Tn timp ce bratul inferior, sub
picioarele Celui rastignit, reprezinta balanta destinului.
Acest brat este usor aplecat. Partea aplecata Tnchipuie
soarta talharului din stdnga, Tn timp ce partea ridicata
simbolizeaza soarta talharului din dreapta.

In stdnga icoanei o vedem pe Maica Domnului.
Prada unei dureri intense, fara insa a face un spectacol din
lacrimi, ea priveste spre Fiul ei, spre trupul eliberat de
atractia pamanteascd, si care pare sa se incline spre ea.
Suferind cumplit, Maica Domnului nu lasa loc revoltei, ci
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se alatura iubirii Bunului pastor, care de bunavoie isi da
viata pentru oile Sale (loan 10,11). Preacurata isi tine mana
stanga la fata, stapanindu-si durerea care 0 inabusa. Mana
dreapta o are in chip de implorare. Ea nu se poate misca;
este tintuita de durere, iar sufletul Ti este strapuns de sabie.
Trei femei o sprijina moral si fizic pe Sfanta Fecioara, care
este epuizati de tristetea si durerea mortii Fiului ei. Tn
unele compozitii, ce-i drept mai rare, Maica Domnului
lesina la vederea Fiului ei mort si este sprijinita de femeile
mironosite de langa ea.

In partea dreaptd a icoanei se giseste Sfantul loan,
ucenicul iubit. Contrar starii Maicii Domnului, atitudinea
lui loan exprima frica si agonie. El este adancit in meditatie
si epuizat de durere. Se uita Tnaintea lui; privirea insa 1i este
pierduta si intoarsa spre launtru. Contemplativ, el cugeta la
taina patimirii Domnului pe cruce.

In spatele Sfantului loan este infitisat sutasul
Longhin cu armura ostaseasca. Acesta tine Tn ména stanga
un scut, in timp ce dreapta o are inaltata in semn de
binecuvantare deasupra fetei, ca si cum ar voi sa-si faca
semnul crucii. Sutasul roman, deci pagan, il priveste pe
Domnul Hristos cu uimire si marturiseste plin de respect:
,,Cu adevarat, Fiul lui Dumnezeu era Acesta!” (Mat. 27,54).

Sub crucea lui Hristos, intr-o grotd, observdm un
craniu. Pentru a intelege prezenta lui acolo, vom relata
istoria Golgotei. Datorita pacatelor oamenilor, Dumnezeu a
hotarat sa-i piarda de pe fata pamantului. Numai Noe si
familia sa erau drepti Tnhaintea lui Dumnezeu, Tncét doar ei
au fost crutati de mania lui Dumnezeu. Cand Noe a urcat n
corabia pe care a construit-o, a luat impreuna cu sine
craniul lui Adam. Dupa incetarea potopului, cand pamantul
s-a uscat, Noe a coborat cu ai sai din corabie si a Tngropat
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teasta lui Adam sub o dalma, pe care a numit-o din aceasta
cauza ,,Golgota”, adica ,,Locul capatanii”. Crucea lui lisus a
fost infipta pe coama Golgotei, deasupra craniului lui
Adam. Tn momentul Tn care Domnul Hristos si-a dat duhul
pe cruce, ,,catapeteasma templului s-a sfasiat in doua de sus
pana jos, pamantul s-a cutremurat si pietrele s-au despicat”
(Mat. 27,51). Stanca Golgotei a crapat de la cruce pana la
capul lui Adam si sangele lui Hristos s-a prelins de pe cruce
pe capul protoparintelui, stergandu-i prin aceasta pacatul
din rai. Jertfa lui Hristos pe cruce sterge pacatul stramosesc
al tuturor oamenilor care au crezut in El si L-au asteptat,
precum si al tuturor celor ce vor crede n El si se vor boteza
n numele Sfintei Treimi.

Tn planul din spate al sferei umane reprezentata prin
personaje, se ridica zidurile lerusalimului. Hristos este
respins de ai Sai, caci ,,intru ale Sale a venit, dar ai Sai nu
L-au primit” (loan 1,11), ceea ce il face pe Apostolul Pavel
sa spuna: ,,Noi nu avem aici cetate statatoare” (Evr. 13,14).

In unele reprezentiri ale rastignirii, vedem in cele
doua colturi de sus soarele si luna. Acestea reprezinta
lumea materiala, care s-a Iinfricosat de rastignirea
Creatorului, caci pamantul s-a cutremurat, iar soarele s-a
Tntunecat si s-a facut Tntuneric peste tot pamantul, de la
ceasul al saselea pana la ceasul al noualea (Luca 23,45-46).
Tn alte compozitii remarcam doi Tngeri care zboara deasupra
crucii in pozitie de inchinare, avand mainile acoperite de
vesmant, Tn semn de respect fata de Cel rastignit. Ei
reprezinta sfera divinului. La stdnga, sub bérna
transversala, un alt Tnger conduce si Tmpinge Tn fata lui,
spre Hristos, un chip care simbolizeaza Biserica. Tngerul
din dreapta Celui rastignit alunga Sinagoga, reprezentata
printr-o femeie care priveste speriata Thapoi.
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In toate reprezentirile ortodoxe ale rastignirii
Domnului, nu precumpaneste tristetea personajelor, ci slava lui
Dumnezeu. Jertfa Domnului pe cruce este rascumparatoare, iar
moartea Lui este spre nviere, de aceea intrezarim n icoana
rastignirii zorii nvierii Domnului din mormant?.

Icoanele Tnvierii Domnului

«Sarbatoare a sarbatorilor», invierea da sens mortii lui lisus
pe cruce. Ea explica tot ceea ce precede si tot ceea ce urmeaza mortii
Sale. Fara inviere, viata crestinului isi pierde orice sens:. ,,Daca
Hristos n-a inviat, zadamica este atunci propovaduirea noastra,
zadarnica este si credinta voastra si suntem mai de plans decét toti
oamenii”, zice Sfantul Apostol Pavel (I Cor. 15,14-19).

Momentul exact al Tnvierii Domnului Hristos nu a fost
vazut de nici un martor, caci Mantuitorul a trecut prin piatra de
la usa mormantului, asa cum a trecut prin usile Tncuiate, cand li
s-a aratat apostolilor dupa inviere (loan 20,19). Strajerii nu L-au
observat pe Mantuitorul inviind, ci au vazut Tngerul care a
rasturnat piatra de la usa morméntului: ,,Si iatd s-a facut
cutremur mare, ca ingerul Domnului, coborénd din cer si venind,
a pravalit piatra si sedea deasupra ei. Si infatisarea lui era ca
fulgerul si imbracamintea lui alba ca zapada. Si de frica lui s-au
cutremurat cei ce pazeau si s-au facut ca morti” (Mat. 28,2-4).

Spre deosebire de alte evenimente din viata lui lisus,
despre care Sfanta Evanghelie abunda Tn informatii, despre
momentul exact al Tnvierii Domnului nu aflam nimic. Tntrucét
Sfanta Evanghelie, cét si traditia Bisericii, tac in ce priveste

% Tn descrierea icoanei rastignirii Domnului am folosit urmtorul
material bibliografic: Biblia...; Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul Targovistei,
Op. cit., pp. 57-61; Michel Quenot, Op. cit., pp. 93-96; Paul Evdochimov,
Arta icoanei..., pp. 258-264; si Treasures..., pp. 99-100, 135-136.
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acest moment si nu spun cum a inviat Hristos, in iconografia
ortodoxa, momentul real al Tnvierii Domnului n-a fost pictat
niciodata. Caracterul de nedescris al momentului acestuia
pentru mintea omeneasca este motivul pentru care nu este
infatisat Tn icoana.

Atata vreme cat trupul Domnului zdcea Tn mormant,
singura activitate a lui lisus a fost coborarea cu sufletul la iad,
de aceea unica reprezentare justificatd a invierii Mantuitorului
este coborédrea Lui la iad, care este completata de icoana
femeilor purtatoare de mir la mormant. Femeile mironosite au
vazut ingerul coborand din cer si rasturnand piatra de la usa
mormantului: ,,Dupa ce a trecut simbata, cand se lumina de
ziua Tntai a saptamanii (Duminicd), au venit Maria Magdalena
si cealalta Marie, ca sa vada mormantul. Si iatd s-a facut
cutremur mare, ca ingerul Domnului, coborénd din cer si
venind, a pravalit piatra” (Matei 28,1-2). Mironositele au fost
primele care au vazut mormantul gol si giulgiul lui lisus: ,,Si,
intrdnd Tn mormént, femeile au vazut un tanar sezand Tn partea
dreapta, imbracat In vesmant alb, si s-au spaimantat. lar el le-a
zis: Nu va inspaimantati! Cautati pe lisus Nazarineanul, Cel
rastignit? A Tnviat! Nu este aici. Iata locul unde L-au pus”
(Marcu 16,5-6). Si tot acestor femei li s-a aratat pentru prima
data Hristos cel inviat: ,,Iar plecand ele in graba de la mormant,
cu frica si cu bucurie mare, iata lisus le-a intdmpinat, zicand:
Bucurati-va! lar ele, apropiindu-se, au cuprins picioarele Lui si
| s-au inchinat” (Matei 28,8-9).

Astfel, urmand Scripturile si traditia bisericeasca, cele
doud compozitii iconografice autentice ale invierii Domnului
sunt: «coboréarea la iad» si «femeile mironosite la mormant».
Acestea doua sunt singurele icoane ale praznicului Tnvierii.

In afara de cele doua reprezentiri ale invierii amintite
mai sus, intalnim in bisericile noastre si un alt tip, acela al lui
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Hristos gol, care iese din mormant cu un steag rosu Tn mainile
Sale. Aceasta icoana nu este ortodoxa, ci apuseana. Ea a
dominat Tn Rasarit cand pictura ortodoxa a fost indepartata de
traditia ei, din cauza dominatiei picturii Renasterii.

lisus cand este reprezentat Tnviind singur in fata
strajerilor coplesiti, apare intr-adevar biruitor asupra mortii, dar
1l vedem inviind numai pentru sine, parca nu ar fi golit iadul de
drepti, impreuna cu care a intrat in rai. In aceasta reprezentare
aspectul comunitar al Tnvierii dispare, ori Sfantul Pavel spune:
,,Hristos este capul trupului, al Bisericii; El este Tnceputul,
intéiul nascut din morti, ca sa fie El cel dintai intru toate” (Col.
1,18). Domnul Hristos nu a inviat numai pentru Sine, caci ,,El a
fost strapuns pentru pacatele noastre si  zdrobit pentru
faradelegile noastre. El a fost pedepsit pentru mantuirea noastra
si prin ranile Lui noi toti ne-am vindecat” (Isaia 53,5).
Impreuna cu Sine, Domnul Hristos a scos din iad pe toti dreptii
Vechiului Testament si a intrat Tn rai, care fusese inchis tuturor
oamenilor de la caderea lui Adam si a Evei in pacat, cand au
fost alungati din rai. lcoana triumfala a invierii, cu Hristos care
se arata strdjerilor, nu corespunde realitatii, pentru ca nimeni
dintre oameni nu L-a vazut pe Hristos inviind. Momentul
invierii Domnului, cdnd Acesta iese din mormént, nu este
niciodatd infatisat in pictura ortodoxa, pentru ca acesta
deformeaza adevarul si inlatura taina.
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a. Coborarea Mantuitorului la iad
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Explicarea icoanei

Tn centrul icoanei invierii 1l vedem pe lisus n picioare,
deasupra iadului, stralucind de lumina. Hristos apare ca Domn
al Vietii si al lumii, biruitor al prapastiei mortii. Trupul Sau
Tnviat este insufletit de Dumnezeu Treime, mai ales de Duhul
Sfant, de unde provine stralucirea imbelsugata a energiilor
divine (paiete de aur). El este in intregime lumina, fiinta Lui
intreaga anunta zorile unei zile noi.

Domnul Hristos tine Th ména stanga un sul inchis, iar cu
0 miscare plind de fortd a bratului drept, rapeste iadului pe
Adam, care sade in genunchi. O céntare bisericeasca Spune:
,»Ai coborét pe pamant ca sa-l mantui pe Adam si negasindu-I
aici, 0, Stapane, Te-ai dus sa-I cauti chiar si Tn iad™. Sfaramand
portile iadului, Hristos 1l prinde cu putere de mana pe Adam, pe
care-l smulge din intunericul mortii. Aceasta intalnire dintre
vechiul si noul Adam primeste 0 semnificatie deosebita, care
prezice deja pleromul imparatiei cerurilor. Cei doi Adam
coincid acum si se identifica nu atat in chenoza intruparii, ct in
slava parusiei.

Hristos se intoarce triumfator din lupta Sa cu iadul,
caruia i-a zdrobit portile, tinand prima prada a biruintei, pe
Adam, pe care-l ridica din iad. Stransa legatura dintre Hristos
cel inviat si Adam, pe care il ia cu sine in propria-i inviere,
anuntd vestea cea buna a invierii tuturor celor morti. Dupa ce a
zdrobit si a calcat in picioare portile iadului, Mantuitorul si-a
intins bratul si prinzand mana dreapta a lui Adam, a iesit din
iad, si toti dreptii Vechiului Testament impreuna cu El.

! Paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 267 (din utrenia sambetei
celei mari).
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Tn foarte multe icoane, lisus isi Intinde ambele maini,
ridicand pe Adam si Eva din iad, in timp ce haina Lui falfaie
datorita dinamismului si grabei coborarii Lui acolo.

Sleit de putere, dat fiind ca este trezit din somnul mortii
(pacatul), Adam 1l priveste bucuros, dar obosit pe Mantuitorul
sau, Care 1l smulge din iad, apucand cu méana Lui cea
dumnezeiasca dreapta protoparintelui. Adam intinde cealalta
mana ramasa libera intr-o miscare de intdmpinare si totodata de
rugaciune spre Dumnezeul sau.

Impreuna cu Adam, Domnul o elibereaza din iad pe Eva
si pe dreptii care de veacuri au asteptat cu credinta venirea Lui
acolo. lisus este astfel flancat de doua grupuri egale ca marime
si cu ceva mai mici decat El. Tn dreapta sunt dreptii, Tn fruntea
carora Se gaseste Eva, privind imploratoare catre Domnul, iar
in stanga sunt regii si profetii evreilor, in frunte cu David si
Solomon. Cei din iad au o pozitie de intampinare si ruga. Toti
11 recunosc pe Mantuitorul si arata acest lucru prin gesturile si
atitudinea lor.

In unele icoane ale coborarii Domnului la iad, avem
reprezentate si alte personaje, pe care le recunoastem datorita
unor particularitagi definitorii. Astfel in icoana pictata de
Panselinos, ne apare un pastor tanar. Acesta este Abel, cel
dintai dintre oameni care a gustat moartea. Tl vedem uneori pe
Moise, care are in maini tablele legii. Inaintemergitorul este si
el aici, trimis pentru a anunta venirea Domnului vietii. EI TI
aratd cu mana pe Hristos (Sfantul loan Botezatorul ar mai fi
putut trai 0 vreme pe pamant, pentru a se muta la Domnul dupa
Tnvierea Mantuitorului din morti. El a trebuit insa sa moara mai
repede, conform planului lui Dumnezeu, tocmai pentru a fi
inaintemergétorul Domnului si Tn iad, unde a facut cunoscuta
venirea iminenta a Mantuitorului lumii).
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Intreaga parte de jos a icoanei este ocupati de
caverna intunecoasa a iadului. Aici a coborat Domnul pentru
a elibera din robia diavolului si a mortii pe cei ce dormeau
acolo de veacuri.

Tn mijlocul iadului sunt doua capetenii ale demonilor,
ghemuite una in alta de teama lui Hristos, care a biruit moartea.
Desfiintarea puterii mortii 0 vedem 1in portile sfaramate ale
iadului, Tn cheile si cuiele rupte si imprastiate in mijlocul grotei
iadului, precum si in locurile goale ale captivilor.

Tn unele icoane moartea este reprezentatd printr-un
batran legat in lanturi, sub portile zdrobite ale iadului, asezate
in forma de cruce deasupra grotei intunecoase, pe care Hristos
le calca Tn picioare. Moartea este ferecata cu propriile ei lanturi,
n care a tinut legat neamul omenesc.
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Icoana femeilor mironosite la mormant

b.
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Explicarea icoanei

Cea de-a doua icoana a invierii Domnului este cea a
femeilor mironosite la mormant. Duminica dimineata
mironositele se duc la mormantul Domnului sa-i unga trupul
cu miresme. Ele sunt astfel cele dintai care afla vestea
minunata a Tnvierii lui lisus: ,,Si dupa ce a trecut ziua
sambetei, Maria Magdalena, Maria, mama lui lacov, si
Salomeea au cumparat miresme, ca sa vina sa unga trupul lui
lisus. Si dis-de-dimineatd, Tn prima zi a saptamanii
(Duminica), pe cand rasarea soarele, au venit la mormant. Si
ziceau intre ele: Cine ne va pravali noua piatra de la usa
mormantului? Caci era foarte mare. Dar, ridicandu-si ochii,
au vazut ca piatra fusese rasturnata. Si, intrdnd in mormant,
au vazut un tanar sezdnd Tn partea dreaptda, imbracat Tn
vesmant alb, si s-au spaimantat. lar el le-a zis: Nu va
inspaimantati! Cautati pe lisus Nazarineanul, Cel rastignit?
A Tinviat! Nu este aici. Iata locul unde L-au pus” (Marcu
16,1-6)

Ingerul este imbricat n vesmant alb si sade pe piatra
rasturnata de la usa mormantului, conform celor relatate de
Sfantul Evanghelist Matei: ,,ingerul Domnului, coborand din
cer si venind, a pravalit piatra si sedea deasupra ei. Si
infatisarea lui era ca fulgerul si imbracamintea lui alba ca
zapada” (Matei 28,2-3).

Mironositele au vase de mirodenii Tn maini si se uita
Tnspaimantate la giulgiul lui Hristos, pe care il arata Tngerul.
Giulgiul are exact forma scutecelor lui lisus din icoana
nasterii.

In spatele mormantului se vede grota intunecati a
ladului care este goala, caci a fost golita de catre Domnul
Hristos prin coborarea cu sufletul la iad.
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Tn unele compozitii vedem doi Tngeri invesmantati Tn
alb, care stau Tn picioare la cele doua -capete ale
mormantului. Ei arata femeilor mironosite morméantul gol cu
giulgiul lui lisus®.

! Tn prezentarea icoanelor nvierii Domnului am utilizat cartile:
Biblia...; Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul Targovistei, Op. cit., pp. 63-66;
Michel Quenot, Op. cit., pp. 43-44 si 96-99; Paul Evdochimov, Arta
icoanei..., pp. 265-273 si Treasures..., pp. 136-138, 174-175.
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Icoana inaltarii Domnului
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Explicarea icoanei

Icoana inaltarii Domnului ne infatiseaza doua teme:
pe de o parte Biserica, despre care Mantuitorul a vorbit
Tnainte de inaltarea Sa cu trupul la cer, si pe de alta parte
scena naltarii. Astfel partea de jos a icoanei este ocupata de
catre apostoli si Maica Domnului (madularele Bisericii), Tn
timp ce in partea de sus Domnul Hristos ne apare inaltandu-
se cu trupul la cer.

Deoarece inaltarea Domnului a avut loc in Muntele
Maslinilor, pictorul ne infatiseazi 0 zona muntoasa, Cu
maslini printre stanci.

n icoana 1l vedem pe Domnul Hristos inaltandu-se Tn
slava la cer. Cu mana dreapta binecuvanteaza, iar cu stanga
tine un ilitar, pe care Tn unele reprezentari scrie: ,,Datu-Mi-
S-a toata puterea Tn cer si pe pamant” (Mat. 28,18). Ilitarul
este simbolul calitatii de invatator al Domnului. Hristos
binecuvantand cu dreapta si tinand ilitarul Tn mana stanga, ne
arata ca El este izvorul harului-binecuvantare si al
cuvantului-invatatura. Aceasta misiune nu este intrerupta de
inaltare.

Domnul se inalta binecuvantand; icoana face din
acest eveniment axa compozitiei sale. Aceasta binecuvantare
este deja inceputul Cincizecimii, trimiterea Duhului Sfant,
caci Domnul le-a promis apostolilor: ,,Eu voi ruga pe Tatal si
alt Mangaietor va va da voua ca sa fie cu voi in veac” (loan
14,16). Putem spune ca icoana inaltarii reprezinta epicleza
penticostala, invocarea Fiului adresata Tatalui, ca sa trimita
Duhul cel Sfant.

Slava n care se gaseste Domnul este reprezentata sub
chipul mandorlei, care este sustinuta de doi ingeri. Culorile
vesmintelor Tngerilor le reproduc pe cele ale apostolilor.
Acestia sunt ingerii intruparii; ei subliniaza faptul ca
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Domnul Hristos paraseste pamantul cu trupul Sau
pamantesc, dar prin aceasta nu se desparte de pamant si de
cei ce cred in EIl, care sunt legati de El prin sangele Sau.
Domnul le promisese de fapt apostolilor: ,,Eu cu voi sunt in
toate zilele, pana la sfarsitul veacului” (Mat. 28,20). Dupa
inaltare insa, prezenta lui Hristos isi schimba forma, se
interiorizeaza. El nu se mai afla naintea ucenicilor, in fata
lor, ci inlauntrul lor; El este prezent in orice manifestare a
Duhului Sfant, asa cum este prezent in Euharistie.

In unele icoane ale iniltarii, Tngerii nu sprijina
mandorla, ci 1l privesc in stare de rugaciune pe Domnul,
Care se inalta la ceruri. Ei se minuneaza si admirda pe
Hristos, Care se inalta nu numai ca Dumnezeu, ci si ca om,
cu trupul Sau nestricicios si preamarit la cer. Ingerii care 1l
acompaniaza pe Mantuitorul spre tronul Sau din imparatia
cerurilor, se adreseaza puterilor 1ingeresti: ,,Ridicati,
capetenii, portile voastre si va ridicati portile cele vesnice si
va intra Tmparatul slavei” (Ps. 23,9). Acestea vazandu-L cu
trup omenesc, intreaba : ,,Cine este acesta, impératul
slavei?” si li se raspunde ca El este: ,,Domnul puterilor si
Imparatul slavei” (Ps. 23,10). Desi este Domn al puterilor si
Imparat al slavei, cu toate acestea Mantuitorul este om
adevarat cu trup, si asa se 1inalta la cer, incat puterile
ingeresti raman surprinse de aceasta nemaiauzitd minune”’.

Dupa inaltarea cu trupul la cer, Dumnezeu-Tatal L-a
asezat pe Fiul ,de-a dreapta Sa, mai presus decat toata
incepdtoria, stdpania, puterea si domnia si decét tot numele
care se numeste, Nu numai in veacul acesta, ci si in cel viitor.
Si toate le-a supus sub picioarele Lui si, mai presus de toate,

! Petru Florea, Opera exegetica a Sfantului Maxim Marturisitorul,
Editura Academos, Targu Mures, 1998, p. 126.
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L-a dat pe El cap Bisericii, Care este trupul Lui, plinirea
Celui ce plineste toate intru toti” (Efes. 1,20-23).

Tn partea de jos a icoanei se giseste Maica Domnului.
Tn textul Sfintei Scripturi nu citim ca Maica Domnului a fost
de fata, alaturi de apostoli, la inaltare. Acest lucru il aflam
din Sfanta Traditie. Mesterii iconari 0 asaza pe Fecioara n
icoana inaltarii Tntotdeauna sub Domnul Hristos, Tnchipuind
Biserica. Mainile Nascatoarei de Dumnezeu ridicate spre
rugaciune, amintesc rolul ei de mijlocitoare pe langa Fiul ei
pentru lume.

Apostolii, cu capetele indreptate in diferite directii
(spre Domnul care se inalta, spre ingeri, spre Sfanta Fecioara
sau unii spre altii) si cu gesturile pe care le fac, se gasesc in
contradictie cu figura Maicii Domnului, care este calma si
netulburata. Nemiscarea ei traduce adevarul de neschimbat al
Bisericii. Maica Domnului se detaseaza pe fondul albului
angelic, fiind ,,mai cinstita decat heruvimii si mai marita fara
de asemanare decat serafimii”. Ea este centrul inspre care
converg lumea ingerecasca si cea omeneasca, cerul si
pamantul.

Maica Domnului este flancata de doi fingeri
invesmantati Tn alb cu cate un sceptru Tn mana dreapta,
aratand cu mana stanga spre Hristos, care se inalta cu trupul
la cer. Cei doi Tngeri le vestesc apostolilor ca Hristos care se
inaltd acum in slava la cer, tot in slava va veni iarasi pe
pamant: ,,Acest lisus care S-a inaltat de la voi la cer, astfel
va si veni, precum L-ati vazut mergand la cer” (Fapte 1,11).
Tn unele reprezentari, ingerul din dreapta tine Tn mana stanga
0 hértie pe care sunt scrise aceste cuvinte.

Trebuie remarcat faptul ca o compozitie identica, dar
cu o directie inversa a miscarii lui Hristos, ar reprezenta
intoarcerea Domnului, parusia. La sfargitul lumii, Domnul
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Hristos va veni in slava si Tnconjurat de sfintii Tngeri (Mateli
25,31). Maica Preacurata va sta de-a dreapta Lui (Ps. 44,11),
iar apostolii vor fi de fata, judecénd cele douasprezece
semintii ale lui Israel” (Matei 19,28).

Tn stanga si Tn dreapta celor doi ngeri din spatele
Maicii Domnului se gasesc apostolii. Privirile si mainile lor
indica neliniste si uimire. Ei sunt impartiti in doua grupuri.
In fruntea celor din dreapta se afla Sfantul Petru, iar Tn
fruntea celor din stanga sfantul Pavel. In timpul inaltarii,
Sfantul Pavel nu ocupa treapta de apostol, deoarece
convertirea sa a avut loc mai tarziu. Pozitia lui insa este
simbolicd Tn icoana. Si el va fi madular al Bisericii si inca
unul ales. Aghiograful ortodox scoate pe sfantul apostol
Pavel din epoca sa, si-l numard impreuna cu apostolii. Tn
felul acesta a fost inlocuit luda, iar prezentarea Bisericii s-a
realizat intr-un mod dinamic, expresiv si simbolic.

Grupul din stanga al apostolilor exprima, impreuna cu
ingerii, elanul sufletului spre Tnalturi; Tn timp ce grupul din
dreapta o0 contempla pe Maica Domnului, taina ascunsa a
Bisericii, fantana cu apa vie, sfintenia.

Prin apostolii care 0 inconjoara pe Nascatoarea de
Dumnezeu, aghiograful reprezinta Biserica, careia Domnul la
Cincizecime 1i va trimite pe Sfantul Duh, ca sa-i dea viata si sa 0
pund In  migcare. Mobilitatea apostolilor  simbolizeaza
propovaduirea in felurite limbi, a adevarului unic. ,,Culorile
vesmintelor lor compun «roba pestrita» a Miresei divine, a Bisericii
ca unitate in diversitate; a imaginii lui Dumnezeu Cel Unul care se
revarsa Tn Trei si a Celor Trei care se aduna in Unul™

Contemplam in icoana imaginea Bisericii: Hristos,
capul Bisericii; Maica Domnului, chipul ei; iar apostolii,

Z paul Evdochimov, Arta icoanei..., p. 278.
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stalpii Bisericii. Iniltarea Domnului este de fapt propria
noastra inaltare, caci unde a mers Tnainte Capul, acolo este
chemat si Trupul, adica membrii Bisericii. Domnul Hristos
le-a vorbit despre aceasta ucenicilor Lui si prin ei noua
tuturor, celor ce credem in El: ,,Eu va spun adevarul: Va este
de folos ca sia ma duc Eu. Caci daca nu Ma voi duce,
Mangaietorul nu va veni la voi, iar daca Ma voi duce, 11 voi
trimite la voi” (loan 16,7). ,,Si daca Ma voi duce si va voi
gati loc, iarasi voi veni si va voi lua la Mine, ca sa fiti si voi
unde sunt Eu” (loan 14,3)%.

® Tn descrierea icoanei inaltarii Domnului am intrebuintat urmatoarele
carti: Biblia...; Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul Targovistei, Op. cit., pp. 67-
71; Michel Quenot, Op. cit.,, p. 42; Paul Evdochimov, Arta icoanei..., pp.
274-278; Petru Florea, Op. cit., p. 126 si Treasures..., pp. 139-140.
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Icoana pogorarii Sfantului Duh
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Explicarea icoanei

,S1 cand a sosit ziua Cincizecimii, erau toti apostolii
impreuna Tn acelasi loc. Si din cer, fara de veste, s-a facut un
vuiet, ca de suflare de vant ce vine repede, si a umplut toata
casa unde sedeau ei. Si li s-au aratat, impartite, limbi ca de
foc si au sezut pe fiecare dintre ei. Si s-au umplut toti de
Duhul Sfant si au inceput sa vorbeasca in alte limbi, precum
le dadea lor Duhul a grai” (Fapte 2,1-4).

Icoana pogorarii Sfantului Duh plaseaza evenimentul pe
0 vasta scend ridicata, deschisa Tn partea de sus, de unde
coboara limbile de foc ale Duhului Sfant. Apostolii stau pe o
banca In forma de potcoavi, sub care vedem un rege batran. Tn
spatele bancii pe care sed apostolii se gaseste 0 cladire cu un
acoperis plat si cu o deschidere larga, indicand foisorul din
lerusalim, Tn care a avut loc evenimentul.

Sfintii apostoli sunt asezati pe cele doua laturi ale unei banci
n forma de arc, impartiti in doua grupuri, unul in fata celuilalt.

Locul central dintre apostoli, al lui Hristos, este gol. Dar
conform promisiunii facute de Domnul apostolilor Sai: ,,Eu cu voi
sunt in toate zilele, pana la sfarsitul veacului” (Matei 28,20), El nu
putea sa lipseasca dintre ucenicii Sai. Astfel Mantuitorul, capul
Bisericii care acum ia fiinta, este de fata, dar nevazut, pentru ca asa
cum a marturisit: ,,Unde sunt doi sau trei, adunati in numele Meu,
acolo sunt si Eu in mijlocul lor”” (Matei 18,20). Domnul este prezent
n mod nevazut, fiind Cel care guverneaza si calauzeste Biserica.

Tn loc si ne apara Hristos, 1l vedem insa pe Duhul Sfant
coborand dintr-o deschizatura a cerului si asezandu-se ca niste limbi
de foc deasupra capetelor celor doisprezece apostoli. La pogorarea
Duhului Sfant asupra apostolilor avem lucrarea intregii Sfinte
Treimi: Fiul 1l trimite de la Tatal pe Sfantul Duh, conform celor
marturisite de El: ,,Eu 1l voi trimite voui de la Tatil pe Duhul
Adevarului” (loan 15,26).

243



Toti apostolii se afla in acelasi plan, la aceeasi scara de
mirire, aratind prin aceasta egalitatea lor de cinstire. Tn fruntea
lor se gasesc Sfintii Petru si Pavel, urmati de cei patru
evanghelisti. Sfantul Pavel si evanghelistii tin Tn maini céate o
carte inchisa, in timp ce Sfantul Petru si ceilalti apostoli au suluri
inchise. Acestea sunt simbolul harismei invatatoresti, pe care au
luat-o de la Sfantul Duh. Toti au chipuri calme, cu o expresie a
fetei dulce si 0 privire meditativa.

Tn ziua Cincizecimii Sfantul Pavel nu a fost impreuna cu
apostolii, el nici macar nu era convertit. Atunci, cum de este
reprezentat in icoana? lconograful ortodox nu vrea sa reprezinte
numai evenimentele descrise de textul Sfintei Scripturi, ci isi
propune sa arate sensul si semnificatia lor. Cincizecimea este ziua
nasterii Bisericii. Adunarea celor doisprezece infatiseaza aici
plenitudinea eclesiala. Ori cum poate fi imaginatd aceastd
plenitudine fara apostolul Pavel? Ea este de neconceput fara de el si
tocmai de aceea Sfantul Pavel este reprezentat in fata Sfantului
Petru. Cei doi corifei coprezideaza astfel adunarea celor
doisprezece. De asemenea dintre cei patru evanghelisti reprezentati
n icoana, numai Sfintii Matei si loan au fost apostoli, deci Marcu si
Luca nu au fost de fata in ziua Cincizecimii. Pictarea tuturor
evanghelistilor arata de asemenea plenitudinea si unitatea Bisericii,
care se bazeaza pe invagatura Domnului Hristos consemnata in scris
de toti cei patru evanghelisti.

Daca in icoana pogorarii Sfantului Duh 1i avem
reprezentati pe Sfantul Pavel si pe evanghelistii Marcu si Luca,
ei lipsind de la acest eveniment, de ce nu apare atunci si Maica
Domnului aici, de vreme ce Scriptura nu ne spune ca ea a fost
prezenta la inaltarea Mantuitorului cu trupul la cer, dar totusi n
acea icoand ea este prezenta?

La inaltare 0 vedem pe Sfanta Fecioara, pentru ca icoana
acelei sarbatori este 0 icoana a Bisericii, care trebuia reprezentata cu
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Capul sau lisus Hristos, cu Maica Domnului si cu apostolii.
Dimpotriva, Tn icoana Cincizecimii, care este si ea 0 icoana a
Bisericii, deplinatatea sta doar in reprezentarea apostolilor, neavand
pe nimeni in fruntea cercului lor. Maica Domnului lipseste de aici
nu pentru ca ea nu s-a aflat in adunarea apostolilor, ci pentru ca
prezenta ei nu corespunde sensului pe care Biserica intelege sa ni-I
reveleze prin icoana Cincizecimii. Prin inaltare s-a incheiat lucrarea
lui Hristos in trup, legatd in mod inseparabil de Fecioard si de
nasterea Lui din Fecioara, asa Tncat la Cincizecime sarbatorim
venirea Sfantului Duh si ihceputul lucrarii directe a celei de-a treia
persoane a Sfintei Treimi.

Prezenta Sfintilor Pavel, Marcu si Luca largeste numarul
apostolilor adunati, care-i cuprinde pe «cei doisprezece», pe «cei
saptezeci» si Intregul trup al Bisericii. De aceea, Fecioara este
absenta. Ea este prezenta Tn icoana inaltarii; chip al Bisericii, primind
de sus binecuvantarea lui Hristos si fagaduinta cincizecimii. Insa, in
ziua Cincizecimii, Biserica primeste darurile sub forma limbilor,
fiecare din ele fiind primita personal de fiecare apostol; Fecioara nu
are nici un motiv sa dubleze chipul Bisericii reprezentate de colegiul
apostolic. Maternitatea divina face din Fecioara 0 exceptie, nu 0
norma. Or, icoana Cincizecimii este 0 imagine a Bisericii cu tainele
sale, cu invatatura sa, cuU institutiile sale si cu sfintenia sa, adica exact
normele pe care ni le propune Biserica. Inseamni ca apostolii nu sunt
numai persoane umane care au primit harul ihdumnezeirii, ci si
continuatorii lucrarii lui Hristos, transmitand altora puterea lor. Prin
ei incepe fluxul neintrerupt al harului Duhului Sfant care adapa
trupul Bisericii. De aceea, nu pe Maica Domnului, ci pe apostoli se
intemeiaza Biserica (Galateni 2,9), nu de la Fecioara isi primeste
invatatura si tainele, ci de la apostoli, iar Crezul caracterizeaza
Biserica drept «apostolica» nu «theotokala». Prezenta Fecioarei ar
sterge limita dintre lucrarea Fiului si cea a Sfantului Duh, lipsind
astfel aceasta icoana de mesajul ei unic.
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Tntrucat locul central dintre apostoli ramane gol, sensul
eclesiologic al icoanei este deplin manifestat, fiindca nu mai exista
personaje secundare. Datorita acestei perspective, toate persoanele
reprezentate se gasesc n acelasi plan si sunt egale ca importanta. Nu
exista nici un personaj central care sa-i grupeze pe ceilalti in jurul lui
sau lateral. Biserica Ortodoxa afirma egalitatea apostolilor in
demnitate, Tn putere si in har, incat acest mod de reprezentare
exprima cel mai exact posibil continutul deopotriva profund si
multiplu al Cincizecimii.

Tn partea de jos a icoanei este reprezentat un batran
imbracat in vesminte imparatesti, CU coroana pe cap, care
simbolizeaza lumea imbatranita in pacate, precum si hatura
roaba diavolului (printului acestei lumi). Tn unele compozitii
locul Tn care se gaseste regele este inchis printr-un grilaj, care
pune in evidenta mai bine starea de captivitate.

Regele este garbovit de ani, pentru ca a imbatranit din cauza
pacatului lui Adam. Coroana imparateasca indica pacatul care
stapanea lumea, iar imbracamintea lui rosie simbolizeaza jertfele
sangeroase ale celui rau. Noaptea care-l inconjoard reprezinta
ntunericul si umbra mortii (Luca 1,79), este iadul universalizat, din
care lumea a fot eliberata.

Regele tine in maini un stergar n care sunt infasurate
douasprezece rulouri. Cele douasprezece suluri simbolizeaza
propovaduirea celor doisprezece apostoli in fintreaga lume
cunoscuta atunci, misiunea apostolica a Bisericii si fagaduinta
universala a mantuirii.

Regele captiv intinde mainile spre mantuirea sa, spre
Biserica lui Hristos, ,,caci toata faptura impreuna suspina si are dureri
pana acum, pentru ca asteapta cu nerabdare descoperirea fiilor lui
Dumnezeu” (Rom. 8,19 si 22).

Contrastul dintre cele doua lumi coexistente este unul dintre
cele mai frapante: sus se afla deja noul pamant, viziune a cosmosului
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ideal, imbratisat de focul dumnezeiesc si spre care aspira batranul
rege. Energiile Duhului Sfant intra in actiune pentru a elibera si a
transforma cosmosul robit celui rau. Batranul rege arata prin
mainile intinse ca omul nu trebuie sa cada niciodata in
deznadejde. Mana intinsa spre Hristos nu ramane niciodata
goala, pentru ca Dumnezeu ,voieste ca toti oamenii si se
mantuiasca si la cunostinta adevarului sa vina” (I Tim. 2,4).

Tn unele icoanele mai vechi ale pogorarii Sfantului Duh, Tn
locul batranului rege sunt zugraviti niste oameni din diferite rase,
imbracati in vesminte ciudate cu fata privind in sus, ascultand
extaziati predica apostolilor. Acestia 1i reprezinta pe oamenii
diferitelor popoare care s-au aflat n lerusalim in ziua Cincizecimii,
conform celor relatate de Faptele Apostolilor: ,,Si erau in lerusalim
barbati cucernici din toate heamurile care sunt sub cer: iudei, parti,
mezi, elamiti, romani, cretani, arabi si cei ce locuiesc 1in
Mesopotamia, in ludeea, ih Capadocia, Tn Pont, in Asia, Tn Frigia, T
Pamfilia, in Egipt si in partile Libiei cea de langa Cirene” (Fapte 2,5-
11). Toti acestia cand au auzit vuietul ce s-a facut la pogorérea
Sfantului Duh, s-au adunat in locul in care se aflau sfintii apostoli si
erau nedumeriti ca fiecare aude in limba proprie predica care iesea
din gura ucenicilor lui Hristos".

! Tn prezentarea icoanei pogorérii Sfantului Duh am utilizat
urmatorul material bibliografic: Biblia...; Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul
Targovistei, Op. cit., pp. 73-76; Michel Quenot, Op. cit., pp. 42-43; Nikolai
Ozolin, Iconografia...; Paul Evdochimov, Arta icoanei..., pp. 279-286; Pr.
Nikolai Ozolin, Chipul lui Dumnezeu...; si Treasures..., pp. 140-141.
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Icoana adormirii Maicii Domnului
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Explicarea icoanei

n icoana adormirii Maicii Domnului vedem n prim
plan un pat acoperit cu o0 panza de culoare rosie imbinata cu
galben-auriu, pe care este asezat trupul adormit al Maicii
Domnului, cu bratele incrucisate.

Tn spatele patului sta Domnul Hristos, tinand n brate
sufletul Maicii Preacurate, sub forma unui prunc infasat. La
adormirea Sfintei Fecioare nu Tngerii din ceruri se coboara
pentru a-i duce sufletul in imparatia lui Dumnezeu, ci
Insusi Mantuitorul lumii vine si primeste sufletul Maicii
Sale. Mainile Domnului Hristos sunt acoperite cu propriul
vesmant, Tn semn de dragoste si respect pe care le poarta
Maicii Sale Preacurate.

Legatura stransa dintre Mama si Prunc, aratatd in
aproape toate icoanele Maicii Domnului care tine Tn brate
pe Mantuitorul Hristos, aici se gaseste inversata. Fiul,
Adam cel Nou, apare intr-o slava inconjurat de ngeri. El
tine Tn maini pe Sfanta Sa Maica, adica sufletul care va lua
asupra sa dupa cateva zile trupul Tnduhovnicit. Noua Eva,
ne-o ia Tnainte in procesul de Tndumnezeire, este raspunsul
ei la chemarea puternica a lui Dumnezeu, care s-a facut om,
pentru ca omul sa devina dumnezeu.

Mantuitorul este Tnconjurat de o mandorla, in care
sunt reprezentati patru ingeri coplesiti de tristete, care sunt
pictati monocolor. Tn partea de sus a mandorlei se giseste
un serafim, iar in partea superioara a icoanei vedem portile
raiului deschise si doi ingeri pictati monocolor, care se
pregatesc sa primeasca sufletul Maicii Domnului.

In jurul patului se gasesc apostolii, impartiti in doua
grupuri. Pozitia lor, gesturile si expresia fetei reflecta
discret tristetea cd Maica Domnului a adormit. Sfantul
Petru se gaseste in fruntea grupului din dreapta tamaind cu
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0 cadelnita, Tn timp ce in fruntea grupului din stanga se afla
Sfantul Pavel, aducandu-i omagii.

In spatele apostolilor se gisesc si trei ierarhi
imbracati 1n vesminte arhieresti: Sfantul Dionisie
Areopagitul, Sfantul lacob ruda Domnului si Sfantul
Timotei sau lerotei. Cei doi ierarhi din dreapta au cate o
carte deschisa in maini.

Nu lipsesc din acest cadru nici credinciosii din
lerusalim. Ei sunt reprezentati de un grup de femei care se
lamenteaza, situat Tn ultimul plan, care impreuna cu
apostolii si ierarhii, constituie Biserica luptatoare. La toate
personajele se distinge pe fizionomii tristetea, dar o tristete
plina de sentimentul nadejdii sacre, care este sentimentul
specific credinciosilor care trdiesc Tn asteptarea invierii.
Intreaga reprezentare a adormirii Maicii Domnului are o
unitate interioard. [Este Biserica cu Stapanul ei
Dumnezeiesc si cu cea care este ,mai cinstitd decat
heruvimii si mai marita fara de asemanare decat serafimii”.

In fata patului arde o luméanare intr-un sfesnic, iar
scena este completata de doud cladiri, care alcatuiesc
fundalul icoanei, aratdnd ca adormirea Sfintei Fecioare a
avut loc langa lerusalim.

Tn unele icoane ale adormirii sunt reprezentati pe cer, nori,
care aduc pe cei doisprezece apostoli in gradina Ghetsimani.

De asemenea Tn unele compozitii vedem un inger cu
0 sabie in mana, si un om ale carei maini 7i sunt tdiate si
lipite de pat. Traditia bisericeascd spune ca la adormirea
Maicii Domnului unii evrei s-au umplut de invidie vazand
cinstea si dragostea cu care ea era petrecuta spre mormant,
iar Atonie, unul dintre ei, s-a repezit sa rastoarne patul pe
care era asezat trupul Sfintei Fecioare. Tn momentul in care
s-a atins de pat, un inger I-a lovit pe loc cu orbire si i-a taiat
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mainile de la incheietura, palmele ramanandu-i lipite de
pat. Inspaimantandu-se, Atonie a crezut ca Sfanta Fecioara
Maria este Maica lui Dumnezeu si si-a marturisit credinta,
fapt pentru care si-a redobandit vederea, iar mainile i-au
fost prinse la loc™.

! Tn descrierea icoanei adormirii Maicii Domnului am intrebuintat
urmatoarele carti: Biblia...; Dr. Vasile Costin, Ahiepiscopul Targovistei,
Op. cit,, pp. 77-81; Justinian Chira Maramuresanul, Viafa Maicii
Domnului, Editura Arhiepiscopiei Ortodoxe Roméne a Vadului, Feleacului
si Clujului, Cluj Napoca, 1986, pp. 44-50; Michel Quenot, Op. cit., pp. 39-
40 si Treasures..., pp. 141-142, 144-145, 154-156, 169-170.
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